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«DIHCTERLIEBE» OP. 48 Р. ШУМАНА НА ВІРШІ Г. ГЕЙНЕ  
У КОНЦЕРТНОМУ ТА ВОКАЛЬНО-ПЕДАГОГІЧНОМУ РЕПЕРТУАРІ

Заявлена наукова проблема пов’язана з актуалізацією шедеврів камерно-вокальної музики минулого через про-
екцію сучасного виконавства. В епоху бурхливого науково-технічного розвитку хочеться закцентувати увагу на 
одвічних людських цінностях, як от: музика, образотворче мистецтво, література та ін. Зрозуміло, що дане 
твердження викликає дискусію, спираючись на новації, які проникають у всі галузі, проте залишаються зразки 
мистецтва, котрі і сьогодні гріють душу, спонукають до роздумів, переоцінку поглядів та художніх смаків. 
До таких зразків по праву належить вокальний цикл «Dihcterliebe» op. 48, Роберта Шумана на вірші Генріха 
Гейне, який є предметом наукових та творчих розвідок теоретиків і практиків. Окремі пісні з даного вокального 
циклу неодмінно присутні у вокально-педагогічному та концертному репертуарі співаків. Виконуючи цю музику 
на різних фазах професійного зростання, співак зможе розкрити свій творчий потенціал, удосконалити вокальну 
майстерність та артистичність; з іншого боку – зрозуміти глибинність емоційного стану закоханої особи, сенс 
життя та внутрішнього світу молодої людини.

Мета даної наукової статті полягає у розгорнутій характеристиці та розкритті головної функції циклу 
«Dihcterliebe» op. 48, Р. Шумана на вірші Г. Гейне у концертному та вокально-педагогічному репертуарі співака 
та аналізі вибраних номерів циклу.

Методологія дослідження продиктована характером досліджуваної проблеми і орієнтована на сукупність 
методів із царини семіотики, герменевтики, структурного аналізу. Поряд із цим використано традиційні мето-
ди, – історичний, теоретичний, текстологічний, описово-аналітичний, порівняльний, музикознавчий, які умож-
ливили виявлення впливу даного циклу на формування професійних навичок і репертуарної політики співака. 

Наукова новизна полягає у виявленні композиційних, інтонаційно-гармонічних, фактурних особливостей 
пісень циклу, що дало можливість пересвідчитися в особливому вокальному письмі композитора, основними озна-
ками якого стали: дбайливе ставлення до поетичного тексту, психологізм, особлива роль фортепіанної фактури 
акомпанементу у створенні образу. Зазначимо, що «Dihcterliebe» op. 48 Р. Шумана на вірші Г. Гейне є в реперту-
арі автора статті як мовою оригіналу (німецькою), так і в перекладі на українську Д. Ревуцького (№№ 7 та 11) 
та власному – на літературну китайську(путунхуа), що здійснено вперше в історії музичного життя Підне-
бесної.

Висновки. Концертний та вокально-педагогічний репертуар є рушійною силою до формування справжнього 
фахівця галузі культури та мистецтва, водночас він відіграє неоціненну роль для сучасного слухача. Зокрема, 
беручи у свій репертуар вокальний цикл «Dihcterliebe» op. 48 Р. Шумана на вірші Г. Гейне, музика якого звучить 
перш за все як спосіб духовного піднесення і просвітлення, вокаліст зможе передати образ закоханої людини на 
психологічному рівні, пробуджуючи слухача до переживань та співпереживань. Головним є те, що на кожній фазі 
свого фахового розвитку співак, спираючись на власний досвід, буде передавати головний образ твору – кохання – 
різноманітно та багатогранно.

Ключові слова: співак, вокальний цикл, «Dihcterliebe», Р. Шуман, концертний та вокально-педагогічний репер-
туар.
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“DIHCTERLIEBE” OP. 48 BY R. SCHUMANN ON POEMS BY G. HEINE  
IN THE CONCERT AND VOCAL-PEDAGOGICAL REPERTOIRE

The stated scientific problem is related to the actualization of masterpieces of chamber and vocal music of the past 
through the projection of modern performance. In the era of rapid scientific and technical development, it is desirable to 
focus attention on eternal human values, such as: music, visual arts, literature, etc. It is clear that this statement causes 
a debate, based on innovations that permeate all fields, but there are still examples of art that still warm the soul today, 
prompting reflection, re-evaluation of views and artistic tastes. The vocal cycle "Dihcterliebe" op. 48, by Robert Schumann 
on a poem by Heinrich Heine, which is the subject of scientific and creative explorations by theorists and practitioners. 
Individual songs from this vocal cycle are definitely present in the vocal-pedagogical and concert repertoire of singers. 
Performing this music at different phases of professional growth, the singer will be able to reveal his creative potential, 
improve his vocal skill and artistry; on the other hand, to understand the depth of the emotional state of a person in love, 
the meaning of life and the inner world of a young person.

The purpose of this scientific article is the detailed description and disclosure of the main function of the cycle 
"Dihcterliebe" op. 48, R. Schuman on the poem by G. Heine in the concert and vocal-pedagogical repertoire of the singer 
and analysis of selected numbers of the cycle.

The research methodology is dictated by the nature of the investigated problem and is focused on a set of methods 
from the field of semiotics, hermeneutics, and structural analysis. Along with this, traditional methods were used – 
historical, theoretical, textological, descriptive-analytical, comparative, musicological, which made it possible to identify 
the influence of this cycle on the formation of professional skills and repertoire policy of the singer.

The scientific novelty consists in revealing the compositional, intonation-harmonic, textural features of the songs 
of the cycle, which made it possible to verify the special vocal writing of the composer, the main features of which were: 
a careful attitude to the poetic text, psychologism, the special role of the piano texture of the accompaniment in creating 
an image. Note that "Dihcterliebe" op. 48 of R. Schuman on the poem by H. Heine is in the repertoire of the author 
of the article both in the original language (German) and in the translation into Ukrainian by D. Revutskyi (Nos. 7 and 11) 
and his own – into literary Chinese (Putonghua), which was carried out for the first time in the history of the musical life 
of the Celestial Empire.

Conclusions. The concert and vocal-pedagogical repertoire is a driving force for the formation of a true specialist 
in the field of culture and art, at the same time it plays an invaluable role for the modern listener. In particular, taking 
into his repertoire the vocal cycle "Dihcterliebe" op. 48 by R. Schuman on the poem by H. Heine, whose music sounds 
primarily as a way of spiritual elevation and enlightenment, the vocalist will be able to convey the image of a person in 
love on a psychological level, awakening the listener to feelings and empathy. The main thing is that at each phase of his 
professional development, the singer, relying on his own experience, will convey the main image of the work – love – in 
a diverse and multifaceted way.

Key words: singer, vocal cycle, «Dihcterliebe», R. Schumann, concert and vocal-pedagogical repertoire.

Актуальність проблеми. Велике значення 
для співака має наповнення його репертуару 
художніми зразками творів різних епох. Фор-
мування особистісного архіву вокальних номе-
рів триває упродовж усієї творчої діяльності 
кожного вокаліста, починаючи ще з фахової 
підготовки на бакалаврському та магістер-
ському рівнях здобуття вищої освіти. За цей 
час формується його естетичний смак, відто-
чується виконавська майстерність та пропону-
ється власна інтерпретація музичних творів. Із 
часом вся репертуарна палітра розмежовується 
на суто концертну (виконавську) та вокально-
педагогічну (підготовчу), втім, деякі зразки 
не можна поставити на той чи інший щабель. 
Функція таких творів полягає, з одного боку – 
в ознайомленні співака з тою чи іншою епохою, 
різнобарв’ям стилів, розумінні жанрів, розви-
тку вокальних здібностей тощо, а з іншого – 

в пропагуванні високохудожніх зразків мисте-
цтва сучасному слухачеві, вихованні культури 
музичного сприйняття в суспільстві. Тому 
співакові актуально брати у свій концерт-
ний та вокально-педагогічний репертуар Lied 
(пісні) Р.  Шумана, зокрема, з його вокального 
циклу «Dihcterliebe» op. 48 на вірші Г. Гейне. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Проблема підбору сценічного репертуару вока-
ліста була і є предметом досліджень багатьох 
науковців та практиків. Вона носить мінливий 
характер, оскільки бібліографія нотних зразків 
змінюється із плином часу і підпорядковується 
освітнім, політичним та економічним змінам, 
що відбуваються у світі. Так, на фазі підготовки 
академічного співака, педагогічний репертуар 
підбирається за принципами: художньої цін-
ності, естетичної значущості музичних тво-
рів, доступності для виконання, тематичного, 
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стилевого та жанрового різноманіття, дифе-
ренціації (Антонюк, 2017); (Бабенко, 2019); 
(Стахевич, 2013). Важливою є спрямованість 
на підвищення мотивації у майбутніх співаків 
через призму вибору репертуару, заснованому, 
перш за все, на реальній ситуації в опануванні 
вокалістом конкретнім освітнім компонентом, 
де превалюють наукова основа, систематич-
ність та методична доцільність (Тарасюк, 2022).

Ще ряд авторів досліджують даний феномен, 
зосереджуючи свою увагу на значенні педаго-
гічного репертуару для формування у майбут-
ніх вокалістів національної самосвідомості 
(Петрикова, 2016); модернізації навчального 
процесу в структурі підготовки співака шляхом 
інтенсифікованого підходу до добору вокально-
педагогічного репертуару в контексті створення 
«наскрізних комплексних» індивідуальних про-
грам студентів (Макарова, Яковенко, 2017).

На фазі концертно-виконавської діяльності, 
формування репертуарної політики співаків 
підпорядковане багатьом чинникам: суспіль-
ним (запити, цільова аудиторія), професійно-
колективним (роль власного виступу у спіль-
ному концерті), національним (жанрова основа, 
тематизм), особистісним (підвищення власної 
вокальної майстерності) тощо. У цьому сенсі 
співаки-практики підкреслюють важливість 
опанування різних музичних стилів і жан-
рів творів для свого творчого зростання: арії, 
романси, пісні та ін. 

Також знаходимо доробки, в яких науковий 
пошук спрямовано в царину камерно-вокаль-
ної музики різних авторів. Цікавим є загаль-
ний підхід до феномену камерного співу від 
естетичних настанов – до музично-мовних 
властивостей (Полканов, 2021). Перспектив-
ними є дослідження проблем інтерпретації 
поетичного першоджерела в камерно-вокаль-
ному жанрі на композиторському та виконав-
ському рівнях  (Хуторська, 2009). Завжди на 
часі – вияв чинників та закономірностей жан-
рово-стильової спеціалізації камерно-вокаль-
ної творчості М.В. Лисенка (Бучок, Каралюс, 
Ярко (2022). Ці автори підкреслюють на важ-
ливості солоспіву у творчому доробку бага-
тьох композиторів, зокрема і М. Лисенка, який 
може диференціюватися у контексті камерно-
вокальної музики на: пісню в народному дусі, 
пісні-романсі, романсі, монодраматичному 
солоспіві / монолозі.

Вивченню вокальної музики у творчому 
доробку Р.  Шумана присвячено дослідження 
Г.  Ганзбурга, котрий зосереджується на жан-
ровій еволюції художніх зразків композитора 
на прикладах творів, що є перехідними між 
вокальним циклом і кантатою; на театраліза-
ції камерних жанрів та ін. (Ганзбург, 2010). Ще 
ряд науковців аналізують конкретні номери 
з вокальних циклів Р. Шумана – «Ich grolle nicht» 
циклу (Шьонгальс, 2013); «Zwei Venetianische 
Lieder» (Лянь Юаньмей, 2019) та ін.

Мета даної наукової статті полягає у роз-
горнутій характеристиці та розкритті головної 
функції циклу «Dihcterliebe» op. 48 Р. Шумана 
на вірші Г.  Гейне у концертному та вокально-
педагогічному репертуарі співака та аналізі 
номерів циклу. 

Наукова новизна полягає у виявленні ком-
позиційних, інтонаційно-гармонічних, фактур-
них особливостей пісень циклу, що дало можли-
вість пересвідчитися в особливому вокальному 
письмі композитора, основними ознаками 
якого стали: дбайливе ставлення до поетичного 
тексту, психологізм, особлива роль фортепіан-
ної фактури акомпанементу у створенні образу. 
Зазначимо, що «Dihcterliebe» op. 48 Р. Шумана 
на вірші Г. Гейне є в репертуарі автора статті 
як мовою оригіналу (німецькою), так і в пере-
кладі на українську Д. Ревуцького (№№ 7 та 11) 
та власному – на літературну китайську (путун-
хуа), що здійснено вперше в історії музичного 
життя Піднебесної.

Виклад основного матеріалу дослі-
дження. Вокальний цикл «Dihcterliebe» 
op.  48 (1840 р.) Р.  Шумана – найуживаніший 
у практичній роботі вокалістів на різних фазах 
професійного становлення. Композитор для 
цього циклу звернувся до віршів Г. Гейне, тонко 
підійшовши до омузичнення поетичного слова, 
й воно набуло зовсім нового змісту і внутріш-
нього підтексту. Р.  Шуману були настільки 
близькими вірші Г. Гейне, в яких той освідчу-
вався у коханні своїй кузині, що написана на 
них музика органічно поєднується з поезією 
і доповнює внутрішній стан героя, його емоції 
та переживання (Ганзбург, 2010). Тому зовніш-
ній сюжет стає точкою опори для передачі вну-
трішньої фабули всього циклу (трансформація 
та моделювання психологічного стану героя), 
а німецькомовний текст звучить ніжно й про-
никливо. Формотворення даного зразка містить 
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декілька самостійних за формою частин (номе-
рів), тому його варто брати у свій репертуар 
кожному вокалісту. Перш за все тому, що між 
його частинами допускаються паузи, глибокі 
цезури, перерви. Втім, є приклади виконання, 
де частини йдуть одна за одною без перерви, 
або між ними присутній перехід-зв’язка. Голо-
вний принцип, якого варто дотримуватися 
у виконанні даного циклу – це принцип контр-
астності (перш за все – характеру музики, що 
виражається у контрасті темпів та тематичного 
матеріалу, способу розвитку, форми).

«Dichterliebe». Liederzyklus aus dem «Buch 
der Lieder» von H. Heine für eine Singstimme mit 
Begleitung des Pianoforte. Ор. 48 (1840) містить 
16 пісень, вірші до яких композитор відібрав 
із поетичного циклу, що налічував 65 пози-
цій. Основний зміст пісень обумовлено темою 
кохання та природи, які тісно переплітаються 
одна з одною. Драматизм циклу посилю-
ється ладо-тональним планом творів (перехід 
з мінору в мажор), що дає змогу чітко усвідо-
мити образно-емоційну сферу творів.

Відкриває цикл №1 «Im wunderschönen 
Monat Mai», тональність fis  moll. За обсягом 
дана пісня – досить невелика. Охарактеризу-
вати цей номер можна як романтичний, мрій-
ливий, з глибокими душевними пориваннями 
поета. Даний образ відображено за допомо-
гою фактурних та ладо-тональних (нестійких) 
прийомів. Особливістю початку цього номеру 
є наявність фортепіанної інтерлюдії, яка почи-
нається з домінанти, а характерна риса (відсут-
ність тоніки) свідчить про зародження почуття 
любові, – світлої, витонченої та ніжної. Закін-
чується твір домінантою, яка природно при-
зводить до початку наступного номера циклу. 
Виконуючи цю пісню в дуеті з концертмейсте-
ром, вокалісторієнтується на супровід, тому 
останній звук доречно залишити на педалі, й, 
поки його гучність природно згасатиме, співак 
зможе спокійно взяти дихання та налаштува-
тися на виконання другого номеру. Виконання 
вимагає від соліста володіння технікою співу на 
легкому диханні (сantare con poco fiato) і витон-
ченого нюансування.

№2 «Aus meinen Tränen spriessen», тональ-
ність A-dur. Це – найкоротший номер, найбільш 
світлий та лаконічний. Втім, це – й перше зану-
рення соліста у внутрішній світ образу героя. 
У вокальній партії простежуються плавна 

наспівність та речитативність, що ніби відо-
бражає діалог героя зі своїм внутрішнім голо-
сом. Жодного разу мелодія цієї пісні не закінчу-
ється стійкою тонікою, що відображаєсумніви 
та переживання героя. Вокальне виконання 
цього номеру вимагає володіння світлим темб-
ром, без форсування звуку.

№3 «Die Rose, die Lilie», тональність D-dur. 
Вокальну партію даного номеру викладено 
суцільним звуковим потоком, – піднесено 
та радісно, немов відображаючи мить любов-
ного зізнання. Водночас, цнотливість і витон-
ченість, які звучали у перших двох номерах, 
відображаються тут простими акордами, бага-
торазовими повторами простої мелодії, ости-
натним танцювальним ритмом, постійним 
рухом по колу, а в фортепіанному супроводі не 
використовуються низькі баси. Основне наван-
таження тут належить вокальній партії, що 
вимагає від виконавця технічної майстерності 
та відповідності законам жанру, що наближає 
твір до наївних рефлексій фольклорних джерел.

№4 «Wenn Ich in deine Augen seh'», тональ-
ність G-dur, a-moll. Саме в цей період починає 
розвиватися головна тема циклу – нерозділене 
кохання. Почуття – ще палкі, втім, свідомість 
ображена гіркою правдою зради. Звучить хораль-
ний виклад елегійної мелодії, – проста чиста діа-
тоніка, строгість акордового супроводу, декла-
маційність, що втілює образ серйозних намірів 
героя. Гострі затримання до тоніки ніби підда-
ють постійному сумніву правдивість почуттів 
коханої, втім, наявність фортепіанної постлюдії 
дещо заспокоює героя. Вокальна партія вимагає 
від виконавця глибокого проникнення в худож-
ній текст і відтворення образного змісту тембро-
вими засобами мелодекламування.

№5 «Ich will meine Seele tauchen», тональ-
ність h-moll. Тонкі нюанси даного ліричного 
номеру роблять його дуже ніжним, схвильова-
ним та глибоким. Композитор майстерно вибу-
довує просту мелодію, яку обрамляє в контр-
апункт басу та мелодійну горішню партію 
супроводу, яка виконує роль «пісні квітки», що 
вторить вокальній партії соліста, котрий має 
виступити з піаністом у рівноправному дуеті 
двох музикантів. Закінчується номер форте-
піанною постлюдією. Доречно зазначити, що 
саме в цьому місці відбувається кульмінація 
номеру, обумовлена постійним наростанням 
агогічних змін.
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№6 «Im Rhein, im heiligen Strome», тональ-
ність e-moll. Представлений номер характери-
зується наявним органним викладом, молитов-
ністю. Це відчувається у стриманому характері, 
строгості та трагізмі фортепіанного супроводу. 
Тут чітко простежується старовинна німецька 
манера музичного викладу, де домінує врівно-
важеність поруч із внутрішньою пристрастю. 
Вокальна партія – водночас велично проста 
і дуже смутна – супроводжується своєрідним 
фортепіанним супроводом, у якому звучить 
пунктирний ритм, повільний рух пасакального 
баса. Пропонований автором темп виконання 
відображає непохитність і стійкість духу героя, 
котрий схиляється перед образом Богородиці, 
якого побачив у своїй коханій.

№7 «Ich grolle nicht», тональність a-moll – 
H-dur – C-dur. Це – найбуремніший номер усього 
циклу, де герой не погоджується зі зрадою своєї 
коханої. Уся образа, відчай, біль та неприйняття 
зради виходять назовні і пронизують наступні 
номери циклу. Герой намагається придушити 
свій гнів величезним вольовим зусиллям. Це 
простежується у музичному тексті через ости-
натний ритм фортепіанного супроводу, рух 
акордів восьмими тривалостями та помірними 
ходами басів. Цей номер посилено гармонічним 
насиченням фактури акомпанементу, що пере-
дає трагізм. Дану пісню можна назвати серед-
иною циклу, й вона представляє героя з різних 
сторін. У першій частині він – іще повний спо-
дівань і віри, а в другій – сповнений протирічь. 
Виконання вимагає від співака розвиненого 
динамічного діапазону й образного мислення. 

№8 «Und wüssten’s die Blumen» тональ-
ність a-moll. Даний номер звучить ніжніше, 
ліричніше, немов герой знову згадує ті перші 
почуття, які викликали в нього хвилювання 
та дали надію. На деякий час він забуває про 
свою образу, занурюється у майбутні мрії, втім, 
останні фрази пісні повертають його до реаль-
ності, про що свідчить неочікувана зміна музич-
ної фактури викладу, а фортепіанна постлюдія 
тільки підкреслює реальність емоцій героя. 
Саме в цьому та наступних номерах циклу фор-
тепіанні вступи та закінчення нестимуть важ-
ливу функцію для відображення художнього 
образу героя.

№9 «Das ist ein Flöten und Geigen» тональ-
ність d-moll. У цьому номері відображається 
весілля коханої. Ніби святковий настрій, 

радість та щастя, але з іншої сторони – вели-
чезна напруга та тягар. Основну музично-дра-
матургійну функцію бере на себе фортепіано, 
яке виконує вальс, тоді як вокальна партія стає 
самостійною, – ніби підпорядковується святко-
вому кружлянню (втім, у ній відчутно звучать 
інтонації суму). Інструментальний характер 
вокальної мелодії даного номеру нагадує зву-
чання скрипки, що вимагає від співака майстер-
ності. 

№10 «Hör' ich das Liedchen klingen», тональ-
ність g-moll. Даний номер ніби продовжує попе-
редній настрій, оскільки тут з’являється партія 
скрипки, лише в повільному темпі. Характер 
мелодії акомпанементу – надзвичайно прозо-
рий і чуттєвий: неначе сльози, що скапують по 
обличчю. Журливі інтонації вокальної партії 
виражені звуковеденням legato. У цьому епізоді 
герой знову занурюється у спогади про світле 
кохання, надію, проте сум та біль не полиша-
ють його стан, що важливо передати витонче-
ним нюансуванням. 

№11 «Ein Jüngling liebt ein Mädchen», 
тональність Es-dur. Даний номер характе-
ризується простою мелодією та відчайдуш-
ним акомпанементом (скромний гармоніч-
ний план, дещо незграбний ритм, акценти на 
слабких долях). Герой ніби з іронією дивиться 
на обранця своєї коханої, переживаючи вну-
трішнє неприйняття ситуації та біль від живого 
кохання. Втім, у нього жевріє надія. Солістові 
важливо спробувати тембровими засобами зімі-
тувати образ суперника.

№12 «Am leuchtenden Sommermorgen», 
тональність B-dur. У цьому номері відчутно 
свіжий подих першої пісні циклу, коли кохання 
тільки зароджувалося і не несло загрози. Образ 
природи тут домінує, символізуючи вічність 
та красу. Вокальна партія та акомпанемент гар-
монійно доповнюють одне одного, звучать еле-
гійно та світло. В кінці номера звучить постлю-
дія, яка далі зустрінеться в останній пісні циклу, 
лише у іншій тональності.

№13 «Ich hab' im Traum geweinet», тональ-
ність es-moll. Кульмінація всього циклу звучить 
саме в цьому номері, він – найбільш контраст-
ний, трагічний. Особливо гостро цей трагізм 
сприймається на контрасті з постлюдією попе-
реднього номера. Вся партія викладена речита-
тивом на фоні відривчастих акордів фортепіано 
у низькому регістрі. Такий контраст відобра-
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жає образ самітності та розірваності всього, 
що було у минулому й дещо схожий на образ 
смерті. Герой ніби усвідомлює реалії ситуації. 
Виконання вимагає від співака володіння тем-
ним тембром голосу, зберігаючи високу пози-
цію звуку.

№14 «Allnächtlich im Traume» тональність 
fis moll. Мрійлива пісня, що передає образ зану-
рення в сон; світло-елегійна музика, – пошук 
образу коханої. Наспівна мелодія з інтонаціями 
запитання «Чому?», за характером виповнена 
незрозумілістю ситуації з одночасним емоцій-
ним сплеском почуття кохання. Характер твору 
передбачає вміння співака філірувати звук 
і витончено нюансувати. 

№15 «Aus alten Märchen winkt es», тональ-
ність D-dur. Скерцозно-фантастичний харак-
тер і скачковий виклад мелодії з досить одно-
манітним, пунктирним ритмом. Пошук героєм 
затишку у фантастичній, омріяній ним країні 
передано вокальними засобами пісні-танцю 
маршевого характеру, що потребує від співака 
інструментальної точності виконання. 

№16 «Die alten bösen Lieder» тональність 
cis-moll. У фінальному номері герой ніби нама-
гається повернутися до нормального життя, іро-
нічно проспівуючи тексти-побажання викинути 
на дно моря все погане. Увесь свій гнів, розча-
рування та відчай герой хоче залишити у мину-
лому і знову відчути ніжне почуття любові. 
Музика останнього номеру – дещо грубувата, 
з елементами маршовості. Починається пісня 
зі вступу, в якому звучать октавні подвоєння 
у пунктирному ритмі. Неочікувано всередині 
твору з’ясовується, що за сюжетом хоронять 
кохання героя, і характер музики змінюється. 
Звучить Adagio, в якому відчувається відвер-
тість зворушливої мелодії першого номеру, що 
набуває тут характеру скорботи. Потім відбува-
ється ще один поворот у зовсімінший бік, – до 
образу втішливої природи, романтичної мрії: 
тобто, пост-слово. 

Драматизм циклу Р. Шумана «Dichterliebe» 
op. 48 на вірші Г. Гейне відрізняється своєю 
контрасністю, цілеспрямованістю, наскрізним 
розвитком та забезпечує цілісність побудови 
контрастного розмаїття його номерів. Компо-
зитор майстерно створює семантичні та ком-
позиційні «арки» між ними, які виникають на 
різних рівнях – змістовному та технологіч-
ному (від жанрових до тематичних, фактурних, 

ладо-тональних, темпових, ритмічних тощо). 
Р. Шуман, за допомогою тонкої вокальної 
мелодії номерів даного циклу, вміло передає 
мінливість емоцій закоханої людини, а партія 
фортепіано доповнює недоказані слова героя, 
що робить його рівноправним партнером 
музичного діалогу. Водночас цикл побудова-
ний у такий спосіб, що кожен його номер може 
виконуватися самостійно, а подекуди містить 
цикл у циклі. 

Узагальнюючи сказане, важливо зазна-
чити, що Р. Шуман часто використовує зміну 
ролей голосу та фортепіано. Іноді він призна-
чає декламацію вокальній лінії, – тобто, пісні, 
написаній на кількох нотах або навіть лише 
на одній («Nun bast du mir» у «Frauenliebe und 
leben»), що є різновидом дуже виразного речи-
тативу, який іноді підтримується фортепіанним 
звуком. З іншого боку, до партії фортепіано 
у вокальних творах Р. Шумана часто ставляться 
так, ніби це спів і акомпанемент разом, і саме 
піаніст має прозвучати «вокально», як і в усіх 
його сольних фортепіанних п’єсах, де піаніз-
мпронизаний величними жестами, що чергу-
ються з величними та дуже ніжними cantabile.

Виконавець пісень Р. Шумана (Lieder) має 
відрізнятися від оперного співака іншим мен-
тальним підходом та способом використання 
вокальної динаміки, і він знайде їх саме у вели-
чезній області просодії, застосованої до мело-
дії, перш за все через спосіб, який вибере для 
передачі слова, а потім у розумному викорис-
танні динаміки, – справжньої звукової енергії, 
яка перетинає кожну музичну фразу, здатна 
виробляти всі види тональних акцентів і рів-
нів гучності, і яка, якщо її правильно дозувати, 
призведе до довгоочікуваного cantabile. Адже 
від камерного співака передусім просять витон-
ченого нюансування, фразування та виразності 
співаного слова. Звідси випливає потреба зро-
бити чужу мову, якою говорить співак, своєю, 
як щодо артикуляції тексту співаного слова, так 
і щодо експресивного розвитку речення та його 
внутрішнього значення. Кожна голосна фонема 
буде вимовлена правильно, і на них співак 
будує співаність фрази. Лише деякі приголо-
сні можуть бути специфічно налаштовані, тому 
розтягуються з часом;у переважній більшості 
випадків, якщо йдеться про репертуар німець-
кою мовою, – співак використовуватиме їх як 
прості зв’язки між фонемами. Звідси випливає, 
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що не обов’язково знати мову, якою співаєш, 
настільки, щоб мати змогу нею розмовляти, але 
важливо ввійти в звуки мови, ніби відчути їхній 
смак.

Співаки, котрі вирішили поглибити свій 
репертуарінтерпретацією Lied, зазвичай, уже 
вирішили, принаймні суттєво, свої технічні 
проблеми та майже завжди є випускниками 
з різних співочих шкіл. Тому необхідно знайти 
спільний знаменник, від якого виграє кожен спі-
вак, і це – правильна артикуляція слова, що не 
шукає іншого тембру, окрім того, який запро-
понувала йому природа, що не піддається мас-
куванню голосу хибною ідеєю співати не своїм 
голосом, що таким чином краще відповідає свій 
власний вокальний регістр.

Інтерпретувати Lied Р. Шумана передусім 
означає зрозуміти, наскільки композитор був 
емоційно залучений у поетичний текст: сту-
пінь і шляхи цієї залученості; скільки і чи він 
страждав, чи тремтів, чи радів, коли писав цей 
звук, щоб викликати це слово. Таким же чином 
і в тій же мірі ми будемо намагатися повторити 
страждання і радість через нашу участь у вико-
нанні цих пісень і наші почуття. І ми ніколи 
не зможемо дійти до фінішу, якщо не зможемо 
зробити текст, який інтерпретуємо, справді 
нашим, якщо ми не зможемо «розповісти» його 
з переконанням. Тому так необхідно його зрозу-
міти і розкрити до найдрібніших деталей. Тому 
що, коли ми співаємо і граємо «Tod», напри-
клад, ми не можемо не знати, що ми говоримо 
про смерть, так само, як коли ми вимовляємо 
дієслово «Lachen», не може бути сміху в голосі 
та в звуку, який це почуття відтворює.Тож вам 
потрібен не просто гарний художній переклад, 
а той, в якому буде передано, як окремі німецькі 
слова щонайточніше відповідають конструкції 
німецького речення. Тільки так ми зможемо 

проникнути в душу тексту та душу поета, який 
надихав композитора.

«Dichterliebe» – досить унікальний твір, 
адже він уміщує енциклопедичну низку пісен-
них форм: куплетну, строфічну, двочастинну 
безрепризну, тричастинну з динамічною репри-
зою, куплетну з ознаками варіативності, рондо 
тощо. Виконуючи даний цикл, вокаліст у тан-
демі з концертмейстером має захопити слухача 
тонкими і вишуканими контрастами почуттів. 
Дует співака і концертмейстера, котрі як одне 
ціле передають образ героя, мають неначепо-
вести слухачів за собою далі, – в наступні події 
пісенного сюжету.

Висновки і перспективи подальших дослі-
джень. Отже, використання циклу Р.  Шумана 
«Dichterliebe» op. 48 на вірші Г. Гейне у концерт-
ному та вокально-педагогічному репертуарі 
співака буде носити декілька важливих функ-
цій: розвивальну, педагогічну, просвітницьку. 
На кожному етапі становлення виконавця пре-
зентація даного твору буде звучати по-різному, 
відображаючи власний життєвий досвід і вод-
ночас – прагнучи задовольнити потреби цільо-
вої аудиторії. На жаль, сьогодення нечасто 
потребує класичної музики романтичного 
стилю, в основному, її слухають окремі мело-
мани й фахівці. Це спонукає вокалістів дещо 
підлаштовувати свою репертуарну політику під 
потреби аудиторії, але головна місія співака має 
полягати у просвітництві, популяризації висо-
кого мистецтва, здатного зцілювати душі. Тому, 
виконуючи цикл Р.  Шумана «Dichterliebe», 
кожен співак на своєму рівні намагається пере-
дати універсальну форму закодованих емо-
цій закоханої людини, що дозволить слухачеві 
замислитися над одвічними філософськими 
питаннями часу: існування, потреб, стосунків, 
цінностей, буття і небуття.
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