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ХУДОЖНЬО-СТИЛЬОВІ ОСОБЛИВОСТІ ЖИВОПИСУ АДАЛЬБЕРТА ЕРДЕЛІ  
В 1922–1926 РОКАХ

Стаття присвячена німецькому періоду творчості одного з основоположників Закарпатської школи живо-
пису – Адальберту Ерделі (1891–1955). Мета дослідження – проаналізувати творчий доробок майстра періоду 
1922–1926 років, та з’ясувати, які художньо-стильові тенденції набула його індивідуальна манера після досвіду 
роботи і навчання в Мюнхені. Методологія дослідження базується на мистецтвознавчому аналізі. Для прове-
дення дослідження було проаналізовано всю доступну літературу, в якій згадувалося про цей життєвий етап 
майстра, а саме: наукові та публіцистичні праці, щоденники А. Ерделі. Автором був зібраний весь доступний емпі-
ричний матеріал, який складається з творів, що знаходяться в приватних колекціях в Україні та інших країнах 
Європи, українських музеях. Новизна дослідження. Під впливом сучасного європейського мистецтв у почерку май-
стра відбулася певна трансформація, в ньому з’явилися нові підходи до трактування форм, більш вільна гра фарб 
та розподілу кольорів в композиції. Висновок. В статті здійснено мистецтвознавчий аналіз живописних творів, 
виконаних в різних жанрах, виявлено нові особливості, яких набула манера А. Ерделі під впливом модернізму. Під 
час чотирирічного перебування за кордоном митець познайомився з новітнім мистецтвом і почав синтезувати 
натуралістичні образи з експресивними засобами виразності. Звичайно, мова не йде про прямий вплив, картини 
майстра не втратили самобутності й своєрідності. Немає сумніву, що роботи цих років яскраво демонструють 
нову манеру, яка полягає у більш складному колориті, нові риси з’явилися у трактуванні об’ємів, глибшому контр-
асті світлотіні, динаміці та пастозності мазків. Цей період представляє новий важливий етап у творчості 
художника і стає відправною точкою для його подальших творчих пошуків у західноєвропейському мистецтві. 

Ключові слова: Адальберт Ерделі, закарпатський живопис, мюнхенський період, німецький експресіонізм, 
європейське мистецтво, вплив модернізму.
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ARTISTIC AND STYLE CHARACTERISTICS OF THE PAINTING OF ADALBERT 
ERDELIY IN THE YEARS 1922–1926

The article is devoted to the German period of creativity of one of the founders of the Transcarpathian school 
of painting – Adalbert Erdeliy (1891–1955). The purpose of the study is to analyze the creative output of the master 
of the period 1922–1926, and to find out what artistic and stylistic tendencies his individual manner acquired after 
the experience of working and studying in Munich. The research methodology is based on art critic analysis. To 
conduct the research, all available literature was analyzed, which mentioned this stage of the master's life, namely: 
scientific and journalistic works, diaries of A. Erdeliy. The author collected all available empirical material, which 
consists of works that are in private collections in Ukraine and other European countries, Ukrainian museums. The 
novelty of the study. Under the influence of modern European art, a certain transformation took place in the master's 
handwriting, new approaches to the interpretation of forms, a freer play of colors and the distribution of colors in 
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the composition appeared in it. Conclusion. The article carries out an art-critic analysis of paintings made in different 
genres, new features acquired by A. Erdeliy's manner under the influence of modernism are revealed. During a four-year 
stay abroad, the artist got acquainted with the latest art and began to synthesize naturalistic images with expressive 
means of expression. Of course, we are not talking about direct influence, the master's paintings have not lost their 
originality and originality. There is no doubt that the works of these years clearly demonstrate a new manner, which 
consists in a more complex color, new features appeared in the treatment of volumes, a deeper contrast of light and shade, 
dynamics and pasty strokes. This period represents a new important stage in the artist's work and becomes the starting 
point for his further creative searches in Western European art.

Key words: Adalbert Erdeliy, Transcarpathian painting, Munich period, German expressionism, European art, 
the influence of modernism.

Актуальність проблеми. Зараз очевидно, 
що українське мистецтво, зокрема закарпат-
ське, неможна сприймати як замкнене явище, 
поза європейського контексту. Цілий ряд фак-
тів говорить про відкритість, сприйняття укра-
їнцями художньої культури Європи. Багато хто 
з митців з України по поверненні додому в май-
бутньому стали видатними педагогами та від-
крили власні майстерні, Адальберт Ерделі був 
одним з них.

В першій половині ХХ століття в Мюнхені 
вдосконалювали свою майстерність такі відомі 
вітчизняні майстри як: А. Ерделі, О. Мурашко, 
Г.  Нарбут, І.  Кавалерідзе, Л.  Крамаренко, 
О. Екстер, О. Архіпенко, М. Бурачек, С. Нале-
пинська-Бойчук та багато інших. Їхнє навчання 
в європейському художньому центрі мало 
велике значення для професійного формування 
цілого покоління українських майстрів. Засво-
єння досвіду видатних митців, знайомство 
з самими значними музейними зібраннями, 
можливість близько доторкнутися до живого 
розвиненого художнім процесом західноєвро-
пейського мистецтва дозволило українським 
художникам звільнитися від провінційної обме-
женості, стати на рівень з сучасними досягнен-
нями європейського мистецтва.

Аналіз останніх досліджень і публіка-
цій. Серед розглянутих джерел фундаментом 
є збірник літературних творів, щоденників 
та думок художника «ІМЕN» зі вступною стат-
тею І.  Небесника та передмовою М.  Сирох-
мана. Книга складається з 9 розділів, серед 
яких є присвячені перебуванню А.  Ерделі 
у Мюнхені. Вони охоплюють деякі побутові 
подробиці, історії кохання, роздуми живописця 
про сутність мистецтва, його прагнення як май-
стра, враження від сучасного йому світового 
мистецтва тощо. Важливою працею про закар-
патського митця є монографія Г. Островського 
«Адальберт Михайлович Ерделі», в якій цілісно 
розглядається творчість художника та приді-

лено увагу кожному етапу мистецького шляху 
Адальберта Ерделі. Науково важливими є мате-
ріали автора багатьох публікацій, присвячених 
митцю, І. Небесника «Адальберт Ерделі». В ній 
проведено глибокий аналіз архівних та біогра-
фічних джерел, публікацій періодичної преси, 
введено в науковий обіг велику кількість фак-
тів, реконструйовано життєвий та творчий 
шлях живописця.

Мета дослідження. Дослідити та проана-
лізувати, які особливості отримала художня 
манера Адальберта Ерделі після перебування 
у Мюнхені в період 1922–1926 років. Цей 
аспект його творчості є недостатньо вивченим 
і вимагає нового мистецтвознавчого погляду.

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Творчість А. Ерделі розвивалася кількома ета-
пами, які нерозривно пов’язані з його пере-
міщеннями. Після отримання професійної 
художньої освіти в Угорському королівському 
художньому інституті (1911–1915) він повер-
нувся на Закарпаття та почав працювати вчи-
телем рисунку в Мукачівській учительській 
семінарії – там він викладав на третьому курсі 
рисунок, ручну працю та гру на скрипці (Небес-
ник, 2017, с. 6). Згодом він паралельно зайняв 
пост директора Мукачівської горожанської 
школи (1917–1921). 

Тим часом, в 1918 році, в Європі закінчилася 
Перша світова війна. Як наслідок Закарпаття 
перейшло у підпорядкування до Чехословач-
чини. А.  Ерделі досить складно переживав ці 
зміни, адже до цих пір він прожив все життя 
та працював в іншій країні, а зараз виявився 
відрізаним від культурного та суспільного угор-
ського життя. Крім того, Адальберту Ерделі не 
зарахували чотири роки навчання в Будапешті, 
педагогічний стаж в Мукачівській горожанській 
школі та два роки роботи директором горожан-
ської школи (Небесник, 2018, с. 21). Майстер 
відчував розчарування та певну дезорієнтацію, 
однак 1921 року з ентузіазмом приєднався до 
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старших колег та зайнявся створенням першим 
об’єднанням художників Закарпаття та органі-
зації виставок к Мукачеві, Берегові, Кошицях 
(Небесник, 2007, с. 17). Проте після знайомства 
в Будапешті з більш новаторським мистецтвом 
по відношенню до закарпатського, незадово-
лений своєю діяльністю та поглядами більш 
консервативних художників, Адальберт Ерделі 
вирішив, що академічна майстерність не дала 
йому змоги самовираження і прийшов час осво-
їти нові віхи мистецтва в Мюнхені.

На початку ХХ століття Мюнхен носив славу 
«батьківщини рисунку та майстерні рисуваль-
ників». Все частіше молоді художники праг-
нули поїхати вдосконалюватися в Німеччину, 
що приваблювала своєю добре організованою 
системою викладання в академіях та приватних 
студіях, інтенсивним художнім життям, бага-
тою колекцією класичного мистецтва. Відпра-
вившись туди, А. Ерделі прагнув знайти відпо-
відний новим потребам метод вдосконалення 
рисунку та живопису, набути тверду основу для 
майбутньої творчості.

На початку ХХ століття європейське художнє 
суспільство стикнулося з цілою плеядою тала-
новитих і самобутніх майстрів, не тільки пра-
цюючих на рівні сучасних досягнень євро-
пейського мистецтва, але й тих, які засвоїли 
новаторське мистецтво. Разом з тим змінилося 
відношення українських художників до євро-
пейських шкіл. З учнів вони перетворилися на 
рівноправних соратників, а іноді претендували 
і на лідерство в заснованому ними художньому 
напрямі. 

1922 року він отримав направлення на під-
вищення своєї майстерності за рахунок уряду 
і вирушив у Німеччину, де поставив собі за мету 
зрозуміти місцеві складні культурні процеси. 
Певний час він провів у пошуках майстерні. 
У Мюнхені А.  Ерделі прагнув знайти побра-
тимів близьких по душевній організації, нато-
мість в мемуарах читаємо, що рівень художньої 
братії в яку він потрапив дуже низький. Митець 
критикував місцеву «Школу мистецтва рисунку 
та живопису» М. Гайманна (1870–1937): «У зга-
дану школу мені потрібно було вступити хоча б 
для того, щоб у мене була законна підстава для 
перебування у Мюнхені» (Ерделі, 2012, с. 233). 
На підставі цієї цитати можна зробити при-
пущення, що А. Ерделі навчався саме в цій 
вищезгаданій школі, що ніколи не згадувалася 

іншими авторами. Він швидко розчарувався 
у вчителі, студію якого відвідував: «…І я прий-
шов, я вірив, що зустріну багато мистецьких 
душ у Мюнхені. А зустрів цілком пересічного 
хлопця-майстра…» (Ерделі, 2012, с. 233). Не 
знайшовши іншої майстерні, яка би відповідала 
очікуванням молодого закарпатця, він вирішив 
піти власною дорогою та навчатися, відвід-
уючи Стару та Нову Пінакотеки, багаточис-
ленні виставки у Скляному палаці, зануритися 
у пошуки сучасних німецьких художників. 

Вагоме місце у творчості Адальберта Ерделі 
того періоду посідав портретний жанр, саме 
в ньому митець хотів вдосконалюватися. Він 
писав портрети мюнхенської інтелігенції, це 
допомогло зав’язати нові корисні знайом-
ства. Зустріч з головним редактором відомої 
баварської газети «Augsburger Abendzeitung» 
(нім. – Аугсбурзька вечірня газета) паном 
Йозефом М. Юрінеком, стала початком діло-
вих та дружніх відносин. Спочтаку А.  Ерделі 
успішно написав його портрет, потім пані 
Юрінек, дружини журналіста (Небесник, 
2007, с. 25). 

Саме Йозеф М. Юрінек в 1923 році допо-
міг молодому майстру взяти участь у виставці 
в одному з найвідоміших в Європі виставко-
вих локацій – Скляному палаці (Münchener 
Kunstausstellung 1923 im Glaspalast, 1923). В екс-
позиції була представлена картина А.  Ерделі 
«Склянка води», виконана олією. На жаль, 
репродукції та додаткових даних про цій твір 
в каталозі виставки не подано. Після цієї події 
за митцем закріпилася слава професійного май-
стра, якому місцева еліта почала робити замов-
лення.

Невдовзі пан Юрінек запросив Адальберта 
Ерделі працювати у себе в газеті позаштатно 
художником-репортером. До речі, звідси 
й почалося його захоплення шаржами, які він 
робив впродовж життя і став одним з най-
перших художників Закарпаття, хто займався 
цим. 1923 року він навіть був присутнім під 
час суду над Адольфом Гітлером (Небесник, 
2012, с. 9).

Левова частка доробку А. Ерделі тих часів, 
на жаль, нам відомі лише завдяки чорно-білим 
репродукціям (Vojta Erdélyi. Podkarpatsko-ruská 
výstava v Praze, 1924). В цей період він написав 
«Портрет пана Юрінека», «Пана Г. Рота», «Пані 
Юрінек», «Портрет Гофмана», «Портрет Е.Т.», 
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«Автопортрет», «Портрет невідомої», «Пор-
трет  І.  І.», «Доньку Юрінека», портрет мюн-
хенського барона та багато інших. В «Портреті 
Юліуса» А. Ерделі апелює до бачення Л. Сам-
берґера. 

 

 Рис. 1. Портрет Юліуса, 1925. Картон, олія; 
70 х 52 см. Приватна колекція

Манера виконання тонка і майстерна, неа-
бияку роль відіграла візуальна ефектність при-
йомів. Детально та зосереджено, невеликими 
мазками передано риси обличчя чоловіка, 
вуса, волосся. Рельєф обличчя показаний дуже 
точно. Пластика промодельована відтінками 
різної насиченості, здалеку вони зливаються 
в тональну цілісність. Одяг відтворено вели-
кими, дуже узагальненими м’якими широ-
кими мазками, темною плямою, яка не відво-
лікає від уважного погляду портретованого. 
Тло – монохромне і темне, що додає атмос-
фері загадковості та інтимності. Кольоровий 
акцент картини – яскраво-білий комірець, 
що виглядає з-під манто і своїм інтенсивним 
контрастом тримає увагу глядача на обличчі 
пана Юліуса. 

У Мюнхені в А. Ерделі з’явився новий тип 
портрету – фігура у повний зріст на природі або 
в інтер’єрі. Іноді він зображав тільки інтер’єр, 
без людини («Е. Г.інтер’єр»). В той час поді-
бні композиції були популярні серед сучасних 
художників, варто згадати в цьому контек-
сті Ф.  Стробенца (1856–1929), П.  В.  Ерхарда 
(1872–1959), Ю. Вольфа (1837–1937), які також 
часто в своїх картинах показували співісну-
вання людини та оточення. Такий жанр допома-
гав митцям точніше відображувати внутрішній 
стан своїх моделей. Прикладом такої компози-
ції в А. Ерделі є картина «Автопортрет в ате-

льє», про який дізнаємося з архівного чорно-
білого фото. 

 

 Рис. 2. Автопортрет в ательє. Фото з архіву 
Закарпатської академії мистецтв

Він демонструє рівень художника у ство-
ренні виразної композиції. А. Ерделі зобразив 
себе сидячи перед мольбертом у контражурі на 
тлі світлого другого плану. Обличчя художника 
зосереджене, він уважно дивиться на полотно 
перед собою, одягнутий в темний костюм 
та білу сорочку, з метеликом. Митець показав 
себе дуже елегантним та стильним чолові-
ком високої культури, яким він був не дивля-
чись на інколи скрутне фінансове становище. 
Варто звернутися до побуту художника: «Хотів 
би працювати, та не маю фарб, не маю гро-
шей. Як мені дістати безплатно фарби? Піду 
в місто до першого-ліпшого знайомого і скажу, 
що згоден його намалювати, якщо забезпечить 
мені фарби і полотно» – подібними скаргами 
наповнений мюнхенський щоденник (Ерделі, 
2012, с. 209). А. Ерделі прийшлося важко, були 
часи, коли він голодував, мучився від спраги, 
навіть розраховувався за оренду квартири сво-
їми картинами. Він щоранку прав і прасував 
свій одяг, щоб завжди виглядати презентативно 
перед новими друзями та знайомими (Ерделі, 
2012, с. 209). Цікаво, що коли він отримав гоно-
рар за портрет барона, першим ділом худож-
ник поїхав у пральні, щоб забрати 26 соро-
чок, а потім розрахувався за квартиру (Ерделі, 
2012, с. 226). Реальність намагалася художника 
збити зі складного мистецького шляху в далині 
від дому, однак він гідно тримав удар і позиціо-
нував себе таким, як у автопортреті.

Серед картин мюнхенського періоду виді-
ляється знаменита робота «Мої музи». Вона 
присвячена тому, що надихало А.  Ерделі най-
більше: почуттям до жінки, музиці, живопису. 
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 Рис. 3. Мої музи. Сер.1920-х рр. Полотно, олія; 
54 х 67 см. Приватна колекція

Відчуття глибини кімнати посилюються 
завдяки елементам, які розчленовують зобра-
ження на плани. Вертикалями, що повторю-
ються в різних частинах роботи художник 
створив простір та задав розвитку ритміч-
ному ряду. Виразності цьому руху надають 
дві діагоналі в центрі композиції – постать 
натурниці, розміщена на канапі, лівіше від 
центру композиції, її врівноважує пара-
лельно розташована віолончель. Настрій 
картині задає домінантна пляма – червоне 
вбрання моделі, силу його яскраве звучання 
підкреслює синьо-жовта ковдра, що лежить 
поруч з дівчиною. Своїм співвідношенням 
ці елементи утворюють контраст основних 
кольорів. Вся палітра довкола підпорядко-
вана цим трьом домінантам. Білилами на 
тлі та зеленуватим кольором стін, колготок, 
рами справа і ковдри зліва митець додатково 
підсилює інтенсивність ключових об’єктів. 
Цілісності він досягає завдяки викорис-
танню різних відтінків червоного по всьому 
полотні – в рефлексах на стінах та підлозі, 
повторі кольору віолончелі в картині, написа-
ній справа та елементі з лівого краю роботи. 
Подібна тенденція говорить про те, що палі-
тра художника стала більш сміливою та від-
вертою.

В цей же творчий період Адальберт Ерделі 
написав кілька робіт в жанрі ню (або актів) 
(Небесник, 2007, с. 26). На сьогоднішній день 
їх відомо дві – «Акт» 1925 року, що зберігся 
лише у вигляді чорно-білої фотографії, що зна-
ходиться в архіві Закарпатської академії мис-
тецтв, та полотно «Доля» з приватної колекції. 
Вона датована 1925 роком, написана у короткій 
поїздці художника у Прагу під час перебування 
в Німеччині. 

 

 Рис. 4. Ерделі Адальберт(1891–1955). Доля. 
1925, полотно, олія. 45 х 38. Колекція галереї 

НЮ АРТ. Київ

По середині полотна діагональ розділяє ком-
позицію на світлу і темну сторони, в яких зна-
ходяться ключові об’єкти. На кордоні площин 
митець вводить плями синього, жовтого і чер-
воного кольорів для акцентування та підтримки 
балансу. На темній частині роботи знаходиться 
жіноча постать. Її фігура вирішена зигзагоо-
бразною позою, що ритмічно підтримує голо-
вну лінію композиції. Навпроти неї на світлій 
частині – зловісна кисть темної руки, що тяг-
неться до оголеної. Ці гротескні образи та від-
мова від деталізації – художні прийоми експре-
сіоністського характеру, які чуємо відголосками 
в творчості А. Ерделі. Картина добре ілюструє 
захопленість Ніцше та викликає відчуття міс-
тифікації. На підсвідомому рівні можна від-
чути, що у твір закладено деякий символічний 
та філософський смисли, а авторський напис 
на звороті: «Жіноче бажання за сильною чоло-
вічою рукою» та вибір фарб дозволяє зробити 
припущення, що тут має місце аполлонічне 
та діонісійське начало. 

Вперше в цей час зустрічаємо експресивні 
пейзажі більшого формату, які в майбутньому 
займуть велику частину творчості А.  Ерделі 
(«Осінній парк», «Осінні дерева»). Експре-
сивна художня мова А. Ерделі виражається , по 
перше, у гострому сприйнятті кольору, якому 
належить основна виразна функція. Митець 
шукав такі поєднання кольорів, які б най як 
ширше розкривали його нервову напругу і роз-
бурхували почуття глядачів. У наведеному, на 
перший погляд ліричному пейзажі «Мюн-
хенський парк» колорит, що побудований на 
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дзвінких барвистих контрастах став основним 
носієм емоційності твору. 

 
Рис. 5. Мюнхенський парк. Сер. 1920-х років. 

Полотно, олія; 90 х 70 см. Колекція ЗОХМ 
ім. Й. Бокшая. Ж – 1143

В цьому живописі вперше зустрічаємо як 
митець застосовував мастихін. Мазки накла-
дені пастозно та щільно, всі зображені еле-
менти однакові за фактурою. Кольорове 
рішення побудоване на нюансах: зближені 
кольори – складні, земляні, коричневато-зеле-
нуваті, м’які. Однак в центрі композиції худож-
ник подає яскраві жовті дерева, що перетягу-
ють на себе всю увагу та звучать мажорним 
акордом. Світлове рішення в роботі створює 
відчуття камерності – дерево на першому плані 
відкидає тінь на дорогу, утворює круговий рух, 
який веде погляд до гілок, які наче загортають 
другий план в обійми та відділяють глядача від 
емоційного центру композиції. 

Досліджуючи пейзажі мюнхенського пері-
оду, слід зазначити, що ще однією характер-
ною рисою «нової мови» А.  Ерделі є певне 

ігнорування класичного світлотіньового моде-
лювання та суворого академічного рисунку. 
Закінчені полотна митця все більше стали 
нагадувати ескізи, які допомагають художнику 
у пошуку колірних рішень та композиційних 
побудов.

Висновки і перспективи подальших 
досліджень. В процесі дослідження було вирі-
шено проблему аналізу творчості та пошуку 
нових властивостей художнього почерку, що 
з’явилися в живописі художника після пере-
бування в Німеччині. Творчість Адальберта 
Ерделі мюнхенського періоду представляє 
високий рівень майстерності. У ній бачимо 
прояви течії експресіонізму, що панувала на 
той час в німецькій культурі. З щоденників 
знаємо, що в ті часи закарпатець переймався 
проблемами людства, часто філософству-
вав на тему людини та її ролі в цьому світі, 
змісту життя, акту творіння. Його буремні 
думки були співзвучні тогочасним глобаль-
ним проблемам європейського суспільства, 
однак живописець не вийшов у «чистий» 
експресіонізм з його динамічними формами 
та кричущою палітрою, що відображала хви-
люючу та напружену атмосферу, тут доречно 
говорити лише про відголоски цього худож-
нього напрямку, які лише «чутно» в робо-
тах митця. Цей досвід вплинув на творчість 
А.  Ерделі після повернення на батьківщину, 
його педагогічну діяльність та подальший 
розвиток мистецтва всього Закарпаття. На 
основі отриманих результатів необхідно про-
довжувати дослідження розвитку художньої 
манери майстра та виявити тенденції, що 
сформувалися під впливом західноєвропей-
ського мистецтва.
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