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ЗДОБУТКИ І ПЕРСПЕКТИВИ УКРАЇНСЬКИХ КОМП’ЮТЕРНИХ ПРОЄКТІВ  
НА МАТЕРІАЛІ НАРОДНОЇ ПІСНІ І САКРАЛЬНОЇ МОНОДІЇ

У дослідженні розглянуто напрацювання українських музикознавців в царині народної пісні і середньовічної 
монодії із залученням комп’ютерних технологій, а також вибудування подальшої стратегії аналітичного пошуку.

Мета статті полягає в осмисленні комп’ютерних проектів Володимира Гошовського і Юрія Ясіновського 
з перспективи подальшого розвитку наукового апарату і застосування цифрових технологій у міждисциплінар-
них дослідженнях.

Методологія дослідження опирається на застосування загальнонаукових методів: аналітичного, хронологіч-
ного, узагальнювального, джерелознавчого, а також міждисциплінарного.

Наукова новизна полягає в тому, що вперше узагальнено напрацювання досліджень народної пісні і середньо-
вічної монодії з перспективи формування подальшого міждисциплінарного наукового проекту.

Висновки. Відтак, потенціал комп’ютерних технологій засвідчує поетапний розвиток українського музикоз-
навства, що поступово адаптовує інноваційні методи для дослідження народної музики і середньовічної монодії. 
Досвід Володимира Гошовського і Юрія Ясіновського дозволяє переосмислити поставлені завдання і вибудувати 
нові шляхи подальшого розвитку наукового апарату у застосування цифрових технологій до міждисциплінарних 
досліджень. Усвідомлення сутності народної пісні та репертуару середньовічної монодії як систем, відображе-
них в цілісній музично-поетичній структурі тексту, визначає необхідність міждисциплінарного ракурсу в проце-
сі визначення дослідницького підходу до обидвох явищ. Започаткування на цій основі проекту дослідження Люба-
чівського ірмологіону 1674 р. підкреслює актуальність завдань, сформованих Володимиром Гошовським і Юрієм 
Ясіновським. Лише поетапна наукова праця, спрямована на структурний аналіз мелосу і тексту української 
сакральної монодії, дозволить встановити закономірності музично-поетичного мислення української сакральної 
монодії. Ймовірно, що цей досвід сприятиме також і дослідженню народної пісні.
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ACHIEVEMENTS AND PROSPECTS OF UKRAINIAN COMPUTER PROJECTS  
ON THE MATERIAL OF FOLK SONG AND SACRED MONODY

The study examines the achievements of Ukrainian musicologists in the field of folk song and medieval monody with 
the use of computer technologies, as well as the development of a further strategy for analytical research.

The purpose of the article is to comprehend the computer projects of Volodymyr Hoshovskyi and Yuriy Yasinovskyi from 
the perspective of further development of the scientific apparatus and the use of digital technologies in interdisciplinary 
research.
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The research methodology is based on the use of general scientific methods: analytical, chronological, generalizing, 
source study, and interdisciplinary.

The scientific novelty is that for the first time the developments in the study of folk song and medieval monody are 
summarized from the perspective of forming a further interdisciplinary research project.

Conclusions. The potential of computer technologies is evidenced by the gradual development of Ukrainian 
musicology, which gradually adapts innovative methods for the study of folk music and medieval monody. The 
experience of Volodymyr Hoshovskyi and Yuriy Yasynovskyi allows us to rethink the tasks set and build new ways for 
further development of the scientific apparatus in the application of digital technologies to interdisciplinary research. 
Understanding the essence of folk song and medieval monody repertoire as systems reflected in the integral musical 
and poetic structure of the text determines the need for an interdisciplinary perspective in the process of determining 
a research approach to both phenomena. The launching of a project to study the Lubachiv hymnal of 1674 on this basis 
emphasizes the relevance of the tasks formulated by Volodymyr Hoshovskyi and Yuriy Yasynovskyi. Only a step-by-step 
scientific work aimed at the structural analysis of the melody and text of the Ukrainian sacred monody will allow us 
to establish the regularities of the musical and poetic thinking of the Ukrainian sacred monody. It is likely that this 
experience will also contribute to the study of folk songs.

Key words: computer technology, Volodymyr Hoshovskyi, folk song, Yuriy Yasynovskyi, sacred monody, linguistics, 
Lubachivskyi irmologion.

Актуальність теми. Технологічний поступ 
другої половини ХХ – початку ХХІ століття 
суттєво вплинув на розвиток науки в якнайшир-
шому контексті, в тому числі і музикознавчої 
ділянки. Від часу появи перших електронних 
обчислювальних машин (ЕОМ) до поширення 
всесвітньої павутини інтернету пройшло 
всього кілька десятків років і з кожним ново-
введенням відкривалися нові можливості для 
різнопланових досліджень. Це, з одного боку, 
пришвидшило, а з іншого уможливило вибу-
дування нових дослідницьких напрямків і цей 
поступ продовжує розвиватися.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Розвиток комп’ютерних технологій не лише 
активно використовується в музично-мис-
тецькій та освітній сферах, але й докладно 
досліджується численними науковцями 
в різних площинах. Проблематику та перспек-
тиви застосування комп’ютерних технологій 
у творчості сучасних українських композиторів 
вивчає Л. Білозуб (Білозуб, 1), використання 
комп’ютерних програм у сучасному музич-
ному мистецтві досліджує А. Бондаренко (Бон-
даренко, 2), особливості створення музичних 
творів за допомогою цифрових можливостей 
вивчає І. Гайденко (Гайденко, 5), а розбудову 
сучасного освітнього процесу за допомогою 
можливостей комп’ютера аналізує М. Сова 
(Сова, 13). Водночас історичний контекст заро-
дження використання технологічних інновацій 
впродовж минулого століття виявляємо завдяки 
дослідженню фонографування народної музики 
у праці І. Довгалюк (Довгалюк, 7). В подаль-
шому аналітичний апарат дослідження народ-
ної пісні із залученням комп’ютерних техно-

логій спостерігаємо у дослідженнях і проекті 
В. Гошовського (Гошовський, 6), а форми збе-
реження середньовічної монодії у цифровому 
форматі докладно викладено В. Бондаренком, 
Кр. Ганніком та Ю. Ясіновським (2). 

Мета статті полягає в осмисленні 
комп’ютерних проектів Володимира Гошов-
ського і Юрія Ясіновського з перспективи 
подальшого розвитку наукового апарату і засто-
сування цифрових технологій у міждисциплі-
нарних дослідженнях.

Виклад основного матеріалу. Українське 
музикознавство представлене результатив-
ним використанням комп’ютерних технологій 
у дослідженні двох важливих музичних явищ – 
народної пісні і середньовічної монодії. Так, 
відомий фольклорист і етномузиколог Володи-
мир Гошовський один з перших в Європі тор-
кнувся проблеми етномузикології і комп’ютера. 
Завдяки доступним технічним інноваціям він 
створив власну систему дослідження фоль-
клору, спрямовану на розробку нових методів 
аналізу народних пісень із залученням потен-
ціалу лінгвістики й кібернетики. Ця система 
отримала назву Універсальний Структурно-
Аналітичний Каталог (УНСАКАТ) і викорис-
товувалася для каталогізації, аналізу і систе-
матизації народних пісень. Вона поєднала всі 
методи, створені впродовж 70-х років ХХ сто-
ліття у країнах Європи та США (Гошовський, 
6, с. 183). 

Через кілька десятків років, із поширен-
ням інтернет-мереж, у науковому середовищі 
поширилася ідея збереження в цьому форматі 
матеріалів різного плану. Відтак, у 1995 році 
під керівництвом медієвіста Юрія Ясінов-
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ського було започатковано комп’ютерний про-
ект Базу Даних «Ірмос» у формі цифрового 
архіву (Бондаренко, 3). Змістом цього проекту 
став, з одного боку, докладний опис укра-
їнських рукописних нотолінійних збірників 
XVI–XVIII  століть – ірмологіонів, докладно 
опрацьованих і опублікованих Ю. Ясіновським 
у Каталозі «Українські та білоруські нотолі-
нійні Ірмолої 16–18 століть» (Ясіновський, 13): 

Рис. 1. Структура опису кодексів  
в Базі Даних «Ірмос»

З іншого боку, проект передбачав фіксацію, 
описи і структурування інципітів ірмолойного 
репертуару XVI–XVIII століть, що було на той 
час унікальним явищем. Це створило обширну 
базу для опрацювання української монодії, що 
й дотепер залишається однією із найскладніших 
для оцифрування.

Рис. 2. Інципіт кондака «Возбранной воєводі»

Варто зазначити, що активна дослідницька 
ініціатива українців у застосуванні нових тех-
нологій невипадкова. Зокрема, із винайденням 
у 1877 році Томасом Едісоном фонографа, вже 
влітку 1898 року в селі Городок, поблизу міста 
Рівного, Федір Штейнгель зафонографував 
зразки української народної музики. Історичний 
контекст основних тенденцій розвитку націо-
нального фонографування і фоноархівування 

висвітлила у своїй монографії Ірина Довга-
люк, яка прийшла до висновку щодо новатор-
ської самобутності українського рекордування 

(Довгалюк, 7). Відтак, на прикладі вищезазна-
чених проектів В. Гошовського і Ю. Ясінов-
ського переконуємось в тому, що інноваційні 
технології впроваджуються у практику укра-
їнських музикознавчих досліджень впродовж 
століття. Тож варто глибше осмислити стильові 
грані українського фольклору і монодії, вио-
кремивши сутнісні аналогії обидвох музичних 
явищ та методи їх опрацювання, що сприятиме 
подальшим дослідженням. 

На перший погляд, феномени явищ фоль-
клору і середньовічної монодії представля-
ють кардинально різні суспільні середовища 
і не мають між собою нічого спільного. Проте, 
детальне ознайомлення з т.зв. «доктриною» 
В. Гошовського, докладно викладеною під час 
семінару з машинних аспектів алгоритмічного 
формалізованого аналізу музичних текстів 
(Єреван та Діліжан, 27 жовтня – 1 листопада 
1975), поруч із активним дискурсом знаних 
науковців та публікацією тематичних матерія-
лів, дещо змінюють такий погляд зору (8).

Перше, що привертає увагу, то це підхід 
В. Гошовського до музичного фольклору як до 
загальнолюдського явища, що підкреслює від-
повідність теорії музично-фольклорної катало-
гізації принципу універсалій. Подібне визна-
чення характерне і для середньовічної монодії, 
що, незважаючи на поширення в межах різних 
етносів, зберігала такі характерні музичні риси 
як невеликий діапазон, ладову мінливість, діа-
тонічність, поспівкову структуру тощо, а також 
і доктринальні позиції християнського вчення 
літургійних текстів. Невіддільність музики 
і тексту є найважливішою ознакою і народної 
пісні, і монодійних піснеспівів. У цьому кон-
тексті варто відзначити аналогію формальної 
структури знакового літургійного жанру – 
канону до куплетних пісенних форм. 

Канон є монументальним жанром середньо-
вічної монодії і складається з 9-ти біблійних 
пісень/од (з гр. ώδαί). Кожна пісня/ода склада-
ється з 3–4 тропарів, перший з яких називається 
ірмосом (з гр. εἱρμός – зв’язок), який слугує 
мелодико-ритмічним зразком для решти тропа-
рів. Перший тропар кожної пісні (ірмос) функ-
ціонує на зразок першого куплету у народній 
пісні. Тому з винайденням нотації, фіксувалися 
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лише ірмоси, а решту тропарів виконувалися 
на зразок, тобто «на подобен». Важливо під-
креслити, що розмаїття канонів базувалося на 
тематизмі 9-ти біблійних пісень, відповідно до 
кількості пісень/од в каноні. 

Цікаво, що поза такими протилежними озна-
ками як стихійність творення народних пісень 
та свідомим написанням літургійних текстів 
християнськими богословами і, водночас, рито-
рами, в певному ракурсі ці два явища перети-
налися. Так, сирійський теолог і поет Барде-
сан (154–222) поширював своє вчення завдяки 
запозиченню народних мелодій. В подальшому 
відомий християнський святий, препод. Єфрем 
Сирин (306–363) використовував гимни Бар-
десана в якості мелодичних зразків для своїх 
віршів. Це виразний зразок проникнення народ-
ної пісні у творчість християнських апологетів. 
В подальшому метод запозичення мелодики 
для виконання різних християнських текстів 
отримав визначення співу «на подобен», про що 
йшлося вище, і термінологічно визначався як 
метод «контрафактури». Музикознавець Юрій 
Медведик відзначав, що у європейській традиції 
цей метод найактивніше застосовувався з XII–
XIII століть у практиці компонування фран-
цузьких ноелей (різдвяних пісень), а згодом це 
стало прикметною особливістю українських 
духовних пісень XVII–XVIII  cтоліть (Медве-
дик, 9, с. 15).

Впродовж століть народна пісня і середньо-
вічна монодія отримали визначену оцінку сто-
совно їх функціонування. Так, згідно з форму-
люванням В. Гошовського, музичний фольклор 
є специфічним продуктом людської діяльності, 
який відображає колективне музичне мис-
лення певної частини народних мас, побутує 
в результаті слухового запам’ятовування та від-
творення, виконує певну функцію в житті цих 
мас і може стати об’єктом наукового пізнання 
в якості тексту тільки внаслідок фіксації тре-
тьою особою (Гошовський, 8, с. 25). Подібно 
до фольклору, сакральна монодія також відо-
бражає колективне музичне мислення народу, 
зокрема, християн. Вона тривалий час вивча-
лася виключно напам’ять, функціонувала як 
важлива частина обряду і виконувала важливу 
роль в житті народу. Подібно до фольклору, 
середньовічне декларування анонімності цер-
ковного мистецтва та його канонічність в пев-
ний спосіб знебарвлювали індивідуальність 

творчості християнських гимнографів. І навіть 
при ідентифікації авторства поетичних текстів, 
як, наприклад, вписував своє ім’я Роман Слад-
коспівець (490–556) в формі акростихів у жанрі 
кондака (Сиротинська, 10, с. 186), мелодика не 
виявляла виразних ознак авторства. Зауважмо, 
що особлива роль музичного начала виокрем-
люється у греко-візантійському обряді лише 
в добу калофонічного стилю ХІІІ–ХІV ст., від-
тоді спостерігається формування композитор-
ських шкіл і написання теоретичних трактатів. 
Відомий український візантиніст Ігор Шев-
ченко визначив цей період культурного роз-
витку Візантії як палеологівське відродження 
(Schevchenko, 15).

Важлива паралель поміж дослідженням 
народних пісень і монодійних піснеспівів спо-
стерігається завдяки нотолінійній фіксації. Так, 
нотування монодійних піснеспівів пройшло 
в Україні тривалу еволюцію від невменного 
письма до створення лінійної нотації наприкінці 
XVI cт. Натомість фольклорні матеріяли почали 
фіксувати порівняно пізно, зокрема, найактив-
нішим можна вважати ХІХ ст. із характерним 
зростанням націєтворчих процесів. Від цього 
моменту концепція УНСАКАТ співзвучна трак-
туванню монодійного репертуару. Йдеться про 
розгляд народної пісні як системи, реалізованої 
в єдиній музично-поетичній структурі тексту, 
і, відповідно, членування музично-поетич-
ного тексту повинно бути виправданим з точки 
зору як поетичної, так і музичної логіки форми 
народної пісні. 

Подібна проблема тривалий час стояла перед 
дослідниками монодії, які вважали середньо-
вічні тексти прозою, але завдяки кардиналу 
Пітрі (Jean-Baptiste  Pitra, 1812–1889) такий 
підхід змінився (Ясіновський, 14, с. 217). Кар-
динал зауважив червоні крапки, що поділяли 
текст канону на честь Пресвятої Богородиці на 
симетричні строфи й стихи, тож прийшов до 
висновку щодо поетичної структури цього піс-
неспіву. Надалі це відкриття активізувало дослі-
дження середньовічної монодії цілого ряду 
філологів, що прийшли до важливих висновків 
також і музикологічного порядку (Сиротинська, 
11, с. 223). Аналогічно мислив і В. Гошовський, 
який трактував тексти народних пісень як реа-
лізацію певної мови, яку можна аналізувати на 
різних лінгвістичних чи семіологічних рівнях. 
В подальшому це мало б встановити закономір-
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ності музично-поетичного мислення, що є кін-
цевою метою музичної фольклористики.

Важливо підкреслити, що основні ідеї 
В. Гошовського не втратили актуальності, 
а сучасні технологічні можливості дозволя-
ють краще розв’язувати поставлені завдання. 
В цьому контексті показовим є започаткований 
проект авторкою цієї статті, а також доктор-
кою мистецтвознавства, професоркою кафе-
дри музикознавства та хорового мистецтва 
ЛНУ імені Івана Франка Наталією Сиротин-
ською і кандидаткою технічних наук, доцент-
кою кафедри інформаційних систем та мереж 
НУ «Львівська політехніка» Тетяною Шеста-
кевич. Матеріалом для дослідження обрано 
вибраний репертуар Любачівського ірмологі-
она 1674 року, який зберігається у Львівському 
історичному музеї (РУК 103). Дослідження 
матеріялів структуроване за наступними ета-
пами: оригінальний мелодичний текст тран-
споновано сучасною нотацією, а поетичний 
сучасною транслітерацією. Надалі, завдяки 
комп’ютерним програмам, обидва тексти опра-
цьовуються і готуються до машинного опрацю-
вання на рівні мелосу і тексту.

Завдяки лінгвотехнологіям передбачено 
укладання словника, який міститиме лексему 
слова (лему) та його форми, що в подальшому 
стане основою для формування частотного 
словника досліджуваних текстів і лексичного 
словника української мови XVI–XVIII cл.

Рис. 3. Зразок лем

Водночас програмне опрацювання мелосу 
дозволить виокремити структурні одиниці 
мелосу – мінімальні інтонаційні звороти, що 
складали основу середньовічної монодії. 

Важливо зазначити, що чим більше мате-
ріялу буде опрацьовано, тим виразнішими 
будуть висновки, оскільки принцип інто-
наційно-поспівкового розвитку є основою 
монодійної форми з її головними засадами 

повторності, контрасту та розвитку. Поді-
бно вибудовується і поетичний текст, тісно 
пов’язаний з мелосом. 

Висновки і перспективи подальших 
досліджень. Відтак, потенціал комп’ютерних 
технологій засвідчує поетапний розвиток укра-
їнського музикознавства, що поступово адапто-
вує інноваційні методи для дослідження народ-
ної музики і середньовічної монодії. Досвід 
Володимира Гошовського і Юрія Ясіновського 
дозволяє переосмислити поставлені завдання 
і вибудувати нові шляхи подальшого розвитку 
наукового апарату у застосування цифрових 
технологій до міждисциплінарних досліджень. 
Усвідомлення сутності народної пісні та репер-
туару середньовічної монодії як систем, відо-
бражених в цілісній музично-поетичній 
структурі тексту, визначає необхідність між-
дисциплінарного ракурсу в процесі визначення 
дослідницького підходу до обидвох явищ. Запо-
чаткування на цій основі проекту дослідження 
Любачівського ірмологіону 1674 р. підкрес-
лює актуальність завдань, сформованих Воло-
димиром Гошовським і Юрієм Ясіновським. 
Лише поетапна наукова праця, спрямована на 
структурний аналіз мелосу і тексту україн-
ської сакральної монодії, дозволить встановити 
закономірності музично-поетичного мислення 
української сакральної монодії. Ймовірно, що 
цей досвід сприятиме також і дослідженню 
народної пісні. 

Рис. 4. Зразок розміщення одного інтонацій-
ного звороту у стовпових ірмосах



100

Fine Art and Culture Studies, Вип. 3, 2024

ЛІТЕРАТУРА:
1.	 Білозуб Л. Музичні комп’ютерні технології у творчості сучасних українських композиторів. Педагогічні 

науки: теорія та практика. Вісник Запорізького національного університету. 2023. Вип. 1. С. 181–187.
2.	 Бондаренко А. Сучасне музичне мистецтво і комп’ютерні програми : навч. посіб. Київ, 2022. 284 с.
3.	 Бондаренко В. Цифровий архів: переваги, можливості, планування, створення, використання (на прикладі 

проекту «Ірмос»). Вісник Львівського університету. Львів, 2006. Вип. 1. С. 231–248.
4.	 Бондаренко В., Ганнік Кр., Ясіновський Ю. Репертуар української і білоруської сакральної монодії: 

комп’ютерна база даних. Львів, 2003. 50 с.
5.	 Гайденко І. Особливості створення музичного твору за допомогою сучасних комп’ютерних технологій. 

Науковий вісник НМАУ імені П.І. Чайковського. 2022. Вип. 21. С. 113–121.
6.	 Гошовський В. Універсальний комп’ютерний каталог народних пісень як основа кібернетичної етномузи-

кології. Записки НТШ. Праці музикознавчої комісії. 1993. T. CCXXVI. С. 182–196. 
7.	 Довгалюк І. Фонографування народної музики в Україні: історія, методологія, тенденції: монографія. 

Львів, 2016. 648 с.
8.	 Матеріали семінару. Алгоритмічний формалізований аналіз музичних текстів / упор., ред. В. Гошовський. 

Єреван, 1977. 292 с.
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