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ПРАКТИЧНІ АСПЕКТИ ВИКОНАВСЬКОЇ ПІДГОТОВКИ СТУДЕНТІВ  
У КОНЦЕРТМЕЙСТЕРСЬКОМУ КЛАСІ

У статті досліджено актуальні питання виконавської майстерності та концертмейстерської діяльності, 
які є невід’ємною складовою професійної підготовки музиканта-педагога. Концертмейстерська діяльність роз-
глядається як важливий аспект музичної педагогіки, що сприяє формуванню професійних якостей майбутніх 
музикантів-педагогів.

Метою дослідження є аналіз виконавської майстерності та розвиток концертмейстерської компетент-
ності студентів, з акцентом на формування їхніх індивідуальних і ансамблевих навичок, а також удосконалення 
методів художньої інтерпретації музичних творів. Окрім того, стаття спрямована на вивчення основних мето-
дичних підходів до навчання у концертмейстерському класі, які сприяють професійній підготовці студентів.

Наукова новизна роботи полягає в комплексному підході до аналізу специфіки концертмейстерської діяль-
ності в системі музичної освіти. Дослідження висвітлює інтеграцію виконавських, педагогічних і комунікатив-
них аспектів, що є ключовими для успішної професійної підготовки. Окрему увагу приділено творчій співпраці 
концертмейстера з виконавцями та викладачами, що сприяє розвитку професійної майстерності. У статті 
запропоновано інноваційні методи навчання, спрямовані на підвищення ефективності формування концертмей-
стерської компетенції студентів.

У висновках зазначено, що концертмейстерська діяльність є однією з базових складових професійної під-
готовки музикантів у системі музичної освіти. Вона виконує важливу роль у формуванні не лише виконавських 
навичок, але й педагогічної майстерності, організаційних здібностей і творчого мислення. Результати дослі-
дження можуть бути використані для вдосконалення освітніх програм і розробки сучасних методик підготовки 
фахівців у сфері музичного мистецтва.

Ключові слова: виконавська майстерність, концертмейстерська діяльність, музичне виконавство, ансамблева гра, 
інтерпретація, музично-виконавська взаємодія, компетентність.
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PRACTICAL ASPECTS OF PERFORMING TRAINING FOR STUDENTS  
IN THE ACCOMPANIST CLASS

The article examines pressing issues of performance mastery and accompanist activities, which are an integral part 
of the professional training of musician-educators. Accompanist activities are considered a significant aspect of music 
pedagogy, contributing to the development of professional qualities in future musician-educators.

The aim of the study is to analyze performance mastery and develop accompanist competencies in students, focusing 
on the formation of their individual and ensemble skills, as well as the improvement of methods for artistic interpretation 
of musical works. Additionally, the article aims to explore the key methodological approaches to training in the accompanist 
class, which contribute to the professional preparation of students.

The scientific novelty of the study lies in its comprehensive approach to analyzing the specifics of accompanist 
activities within the music education system. The research highlights the integration of performance, pedagogical, 
and communication aspects, which are essential for successful professional preparation. Particular attention is paid 
to the creative collaboration of the accompanist with performers and instructors, which fosters the development 
of professional mastery. The article proposes innovative teaching methods aimed at enhancing the effectiveness of forming 
accompanist competencies in students.

The conclusions emphasize that accompanist activities are one of the fundamental components of the professional 
training of musicians in the system of music education. They play a crucial role in developing not only performance skills 
but also pedagogical expertise, organizational abilities, and creative thinking. The results of the study can be utilized to 
improve educational programs and develop modern methodologies for training specialists in the field of musical art.

Key words: performance mastery, accompanist activity, musical performance, ensemble playing, interpretation, 
musical performance interaction, competence.

Актуальність проблеми. Мистецька діяль-
ність, зокрема концертмейстерська, вимагає від 
виконавців високого рівня майстерності, аналі-
тичних здібностей та комунікативних навичок. 
Формування готовності до концертмейстер-
ської діяльності у студентів мистецьких закла-
дів освіти є критично важливим завданням, 
оскільки від цього залежить якість виконання 
музичних творів та сприяння розвитку мисте-
цтва загалом.

Досягнення цієї готовності вимагає комп-
лексного підходу та розуміння процесу 
навчання. З огляду на постійний розвиток 
музичної індустрії та зміни в суспільних очі-
куваннях стосовно виконавців, важливо дослі-
джувати, як студенти набувають необхідні 
навички і які чинники сприяють або перешко-

джають їхньому професійному зростанню. 
Загалом, вивчення процесу формування готов-
ності до концертмейстерської діяльності у сту-
дентів мистецьких закладів освіти допомагає 
вдосконалювати мистецьку освіту, сприяє 
подальшому розвитку музичної культури 
та підготовці висококваліфікованих музикан-
тів, які здатні до ефективної роботи в сучас-
ному музичному середовищі.

Аналіз останніх досліджень і публіка-
цій. Питання формування концертмейстер-
ської майстерності досліджуються в роботах 
К. Виноградової, О. Канкаровича, М. Смир-
нова, М. Моісєєвої, О. Люблінського, Д. Нау-
каз, Г. Сибірякової, В. Пустовіт. Проблеми фор-
мування концертмейстерської компетентності 
вивчають сучасні вітчизняні науковці (Е. Алі-
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єва, Т. Карпенко, М. Печенюк, С. Сергієнко, 
О. Штефан та ін.). Феномен емпатії в концерт-
мейстерській підготовці присутній в наукових 
пошуках І. Когана, М. Петренка, Г. Михайли-
ченка та ін.

Метою статті є дослідження практичних 
аспектів виконавської підготовки студентів 
у концертмейстерському класі, зокрема роз-
виток їх концертмейстерської компетенції, 
формування професійних виконавських нави-
чок та творчого підходу до співпраці з іншими 
музикантами.

Виклад основного матеріалу. Як відомо, 
педагог-музикант в своїй практичній діяльності 
зосереджується не лише на викладанні, а й на 
виконавських аспектах, таких як індивідуальне 
виконання та гра в ансамблі. В той же час, важ-
ливою є також його позаурочна діяльність, що 
становить суттєву частину музично-просвіт-
ницької роботи. Окрім керівництва навчанням 
учнів, педагог-музикант займається ансамб-
левим музикуванням і концертмейстерською 
роботою, включаючи акомпанування у сольних 
та ансамблевих виступах, а також підтримку 
інструменталістів та хореографів. Виконання 
цих завдань передбачає від виконавців наяв-
ність розвинутої здатності орієнтуватися в різ-
них ситуаціях музично-виконавської взаємодії, 
що стає важливою умовою успішної професій-
ної діяльності. 

У музичній педагогіці останнім часом 
велика увага приділяється питанням вико-
навського мистецтва, зокрема виконавській 
майстерності. М. Давидов одним з перших 
у вітчизняній педагогіці дав визначення вико-
навської майстерності. Він зазначив, що «…
виконавська майстерність є вільним володін-
ням інструментом і собою, емоційно яскравим, 
артистичним, співтворчим, технічно доскона-
лим втіленням музичного твору в реальному 
звучанні» (М. Давидов, 2010).

Виконавська майстерність – це якісна харак-
теристика високого рівня виконавської діяль-
ності музиканта. Це не просто вміння грати 
на інструменті чи виконувати партії, але і гли-
боке розуміння суті музики, здатність виражати 
власне ставлення до художніх образів та май-
стерно втілювати музичний твір з технічною 
досконалістю та артистизмом.

Процес формування виконавської май-
стерності – це складний шлях розвитку, який 

вимагає дослідницької уваги до понять «май-
стерність» та «компетентність». Майстерність 
розглядається як вправність, що виявляється 
у досконалій творчій обізнаності особистості 
в предметі діяльності. Вона визначається 
уміннями майбутнього фахівця та оригіналь-
ністю у вирішенні творчих завдань. Компе-
тентність – це поняття, яке вказує на здатність 
та готовність особи (в даному контексті, може 
бути студента музичного закладу, професій-
ного музиканта, артиста тощо) виконувати 
певну роботу, завдання або функції в музич-
ному виконавстві чи мистецькій діяльності 
загалом. Компетентність передбачає не тільки 
наявність теоретичних знань і навичок, але 
і здатність успішно застосовувати їх у прак-
тичній діяльності (Н. Цюлюпа, 2009). Аналіз 
наукової літератури виявив наявність різно-
манітних підходів до визначення сутності кон-
цертмейстерської майстерності та компетент-
ності. 

Вивчення музично-виконавської діяльності 
як провідного засобу формування професій-
них якостей майбутнього педагога-виконавця 
є надзвичайно важливою сферою для роз-
витку музичної освіти та мистецтва взагалі. 
У концертмейстерському класі за визначенням 
М. Моісєєвої, цей процес набуває системного 
характеру та обумовлюється рядом ключових 
напрямків аналізу виконавської діяльності, 
а саме: предметним, суб’єктним та організацій-
ним. Предметний аспект дослідження включає 
в себе аналіз музичного матеріалу, структури 
та характеру композицій, що виконуються. 
Вивчення творів, їх історії, авторів та стиліс-
тичних особливостей допомагає майбутнім 
педагогам-виконавцям краще розуміти і втілю-
вати музичні ідеї.

Суб’єктний підхід орієнтується на розви-
ток власних музичних і виконавських навичок 
майбутніми виконавцями. Це включає в себе 
вивчення техніки гри на інструменті, вокалу 
або іншого музичного виду, а також розвиток 
музичного слуху, експресії та інтерпретаційних 
здібностей.

Організаційний аспект системного аналізу 
виконавської діяльності розглядає питання 
організації музичних заходів, управління репе-
тиціями та концертами, комунікації з аудито-
рією, та інші аспекти, які важливі для успішної 
виконавської кар’єри.
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Однією зі суттєвих особливостей музично-
виконавської діяльності, які були виокремлені 
в дослідженнях М. Моісєєвої, є не просто вико-
навські навички, але і розуміння та глибоке 
переживання внутрішньої єдності між теоре-
тичними та практичними сторонами музики. 
Важливим аспектом є індивідуальний підхід 
до кожного студента, що сприяє їхньому розви-
тку відповідно до унікальних потреб та талан-
тів. Наголос на розвитку творчого мислення 
та внутрішньої спрямованості сприяє розвитку 
особистісних якостей майбутніх музикантів. 
Крім того, вивчення професійної етики та від-
повідальності перед мистецтвом та глядачами 
є невід’ємною частиною підготовки майбутніх 
виконавців (М. Моісєєва, 2005).

Проведення досліджень в цих аспектах 
у рамках концертмейстерського класу сприяє 
формуванню висококваліфікованих виконавців 
та педагогів, які володіють не лише вміннями 
виконання музики, але і глибоким розумінням 
музичних особливостей та закономірностей, 
здатністю передавати музичні ідеї своїй ауди-
торії. Це важливий крок у сприянні розвитку 
загальної музичної культури. Вчені виділяють 
наступні суттєві особливості музично-вико-
навської діяльності: спільна мета та єдина 
духовна стимуляція стають основними факто-
рами у процесі планування, контролю, корекції 
та координації спільних та окремих дій; визна-
чення ролей учасників в музично-виконавській 
діяльності відбувається під час призначення 
завдань, визначення відповідальності, та враху-
вання характеру мети, наявних ресурсів та рівня 
кваліфікації виконавців; встановлення між осо-
бових стосунків серед виконавців, які спільно 
взаємодіють у виконанні музичних творів 
базується на ясно визначених функціонально-
рольових відносинах. Започатковані взаємодії 
відповідають специфіці виконавського про-
цесу. Ці взаємодії включають у себе розподіл 
завдань, регулювання взаємин під час репе-
тицій та виступів, а також спільну роботу над 
інтерпретацією музичних творів.

З часом ці між особові стосунки можуть 
перетворюватися у більш самостійні та від-
носно незалежні. Це може бути результатом 
взаєморозуміння, взаємної довіри та синер-
гії між виконавцями. Внаслідок цього, вико-
навці можуть розвивати та вдосконалювати 
свій власний неповторний стиль виконання 

музики, виявляючи унікальну індивідуальність 
у способі інтерпретації музичних творів. Деякі 
з них можуть брати на себе активну ініціативу 
у виборі музичних композицій для виконання, 
допомагаючи розширити репертуар та надавати 
йому своєї унікальної спрямованості Це спо-
нукає до більш насиченого та різноманітного 
вираження музичних ідей, заохочує творчий 
процес та сприяє розвитку унікальних вико-
навських характеристик. Ця еволюція взаємо-
відносин між виконавцями допомагає створити 
більш багатий та креативний виконавський 
досвід, що відображає унікальність кожного 
музиканта та сприяє розвитку музичної вираз-
ності (О. Скляров, 2002).

Однією з ключових рис високої майстер-
ності концертмейстера є ефективний розподіл 
єдиного процесу музично-виконавської діяль-
ності між всіма учасниками. Цей процес визна-
чається не лише характером виконавського 
вміння, але й розумінням музичної структури 
та завдань, які несе кожна музична партія. Важ-
ливо враховувати семантичне навантаження 
кожної з них, оскільки це додає глибини і вираз-
ності виконанню 

Окрім цього, відповідність рівня кваліфіка-
ції виконавців є однією з ключових складових 
успішного виконання музики. У випадку, коли 
кожен виконавець має високу майстерність 
та розуміння музичного матеріалу, спільне 
виконання стає гармонійним та виразним. Це 
сприяє не лише технічно бездоганному вико-
нанню, але й передачі емоцій та глибокого 
розуміння музичних ідей, що робить виступ 
незабутнім для слухачів і залишає глибокий 
слід в історії музичного виконавства.

Успішність взаємодії в ансамблевому вико-
нанні музики залежить від декількох чинни-
ків. По-перше, це музичні вміння виконав-
ців, які включають в себе звуковидобування, 
володіння інструментом і виразне виконання, 
а також їхні технічні навички та артистичні 
здібності. По-друге, важливими є особистісні 
характеристики учасників ансамблю, такі як 
темперамент, ступінь інтроверсії чи екстра-
версії і рівень емпатії. Оскільки ансамбль 
передбачає спільну діяльність і взаємодію 
між виконавцями, важливо, щоб їхні осо-
бистісні якості сприяли успішній співпраці 
та ефективному досягненню бажаного музич-
ного результату.
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Так, індивідуальні виконавські дії здій-
снюються партнерами одночасно, паралельно 
або взаємодоповнюють один одного. Це може 
включати в себе одночасне вступання і зняття, 
паузи та цезури, а також виразне поєднання 
всіх аспектів виконання, однакові виконавські 
техніки, динаміку та темпоритмічну єдність. 
Крім того, вони можуть діяти комплементарно, 
включаючи розгортання музичної теми, перехід 
між різними музичними образами та передачу 
тематичного матеріалу для створення єдності 
у виконанні.

Під час виконавської діяльності студенти 
розвивають навички, які ґрунтуються на кон-
кретних функціональних та рольових вза-
ємодіях в обраному предметному напрямку. 
З часом ці навички стають більш самостійними 
та незалежними. Планування співробітництва 
в музичному виконавстві має бути докладно 
розробленим і враховувати важливі аспекти. 
Воно включає в себе чітку детермінованість 
основних компонентів музичної діяльності, 
залежність від виконавських вмінь та особистіс-
них характеристик учасників, а також потребу 
у спільному сприйнятті часу та простору.

У музичному виконавстві детермінованість 
визначає основні аспекти спільної роботи. 
Це можуть бути плановані моменти, струк-
тура виконання, розподіл ролей і функцій між 
виконавцями. Планування дозволяє досягнути 
організованості і послідовності в музичному 
виконанні, що важливо для досягнення спіль-
ної мети. Залежність від виконавських умінь 
і особистісних якостей виконавців визначає, 
наскільки успішним буде співробітництво. 
Виконавці повинні володіти не лише технічною 
майстерністю, але й емоційно спрямованим 
артистизмом, який дозволяє додати виразності 
і глибини виконанню. Також важливі особис-
тісні якості, які впливають на комунікацію 
та спільну роботу у співтоваристві.

Одночасне відчуття музикантів у часі і про-
сторі є ключовим для синхронізації та взаємо-
дії. Виконавці повинні сприймати ритм, темп 
та музичні зміни одночасно, щоб забезпечити 
спільне виконання без розбіжностей. Це вима-

гає уваги та чутливості до динаміки музичного 
матеріалу.

Отже, успішне музичне виконавство вима-
гає ретельного планування, врахування вико-
навських і особистісних якостей, а також спіль-
ного сприйняття часу і простору. Всі ці аспекти 
допомагають досягнути високого рівня музич-
ної виразності та виконавської майстерності.

Виконавська практика підтверджує, що для 
досягнення технічно грамотного виконання 
важливо дотримуватися кількох ключових 
аспектів, де кожен учасник сприяє створенню 
збалансованого та гармонійного музичного 
результату. Зокрема, до таких аспектів вхо-
дить: синхронізація звучання всіх партій, що 
означає збереження єдності темпу і ритму між 
всіма виконавцями. Це допомагає створити 
гармонійний і спрощений звук в музичному 
виконанні, де кожен учасник звучить у від-
повідності з рештою; врівноваженість у силі 
звучання всіх партій, що передбачає єдність 
динаміки виконання. Важливо, щоб не було 
домінування одних учасників ансамблю над 
іншими; узгодженість штрихів усіх партій, 
включаючи єдність використовуваних прийо-
мів та фразування. Це означає, що усі виконавці 
повинні виконувати музичні фрази та елементи 
спрощено та узгоджено, з метою створення 
єдиного та згуртованого звучання. Безумовно, 
ці аспекти спільно допомагають досягнути тех-
нічно грамотного виконання, де кожен учасник 
сприяє створенню збалансованого та гармоній-
ного звучання (В. Ревенчук, 2009).

Висновки і перспективи подальших дослі-
джень. Таким чином, можемо зробити висно-
вки стосовно того, що виконавська підготовка 
в концертмейстерському класі є невід’ємною 
складовою професійного становлення музи-
кантів. Вона сприяє не лише розвитку техніч-
них навичок, але й формуванню комплексної 
музичної культури, здатності до ансамблевої 
гри та художньої інтерпретації творів. Роль кон-
цертмейстера виходить за межі суто виконав-
ської діяльності та охоплює аспекти педагогіки 
і творчої співпраці, що значно підвищує якість 
підготовки майбутніх музикантів і педагогів.
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