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ДЖАЗОВА ЕСТЕТИКА ТА УКРАЇНСЬКИЙ МЕЛОС:  
ДО ПИТАННЯ ЩОДО ТРАЄКТОРІЇ РОЗВИТКУ ТА ВЗАЄМОДІЇ  

У СУЧАСНІЙ ВИКОНАВСЬКІЙ ДІЯЛЬНОСТІ

Мета роботи – у статті досліджується розвиток джазової естетики та її взаємодія з українським 
мелосом, зокрема в контексті сучасного джазового виконавства в Україні. Метою є розгляд еволюційних 
шляхів джазового мистецтва як яскравого музичного явища в Україні, аналіз його взаємодії з національ-
ними традиціями та виокремлення специфічних ознак українського джазового стилю. 

Методологія – у роботі застосовано історико-культурологічний підхід, який дозволяє простежити 
розвиток джазової музики в Україні з початку ХХ століття до сьогодення. Використано методи музи-
кознавчого аналізу для вивчення основних етапів формування українського джазу, а також порівняльний 
підхід для виявлення впливу міжнародних тенденцій на національну музику.

Наукова новизна – у статті вперше системно досліджується роль джазу у формуванні української 
музичної ідентичності з акцентуванням взаємодії джазових і українських народно-пісенних елементів. 
Особливу увагу автором приділено впливу історичних та соціальних аспектів на розвиток джазу в Украї-
ні. Також досліджена творчість українських джазових музикантів, таких як Ігор Хома, Сергій Давидов, 
Марина Юрасова, які зуміли поєднати традиційні мелодії з джазовими інноваціями. 

Висновки – розвиток джазу в Україні є результатом складного процесу взаємодії культурних впливів. 
Українські джазові музиканти успішно адаптували музично-стильові показники джазового мистецтва до 
національної музичної традиції, що сприяло формуванню унікальної української джазової школи. Сьогодні 
український джаз активно інтегрується в міжнародний культурний простір, зберігаючи при цьому свою 
національну ідентичність. Внесок таких виконавців, як Ігор Закус, Наталія Лебедєва, Сергій Давидов, 
Олексій Пєтухов, демонструє важливість синтезу джазу з іншими жанрами для збагачення музичного 
ландшафту України.

Ключові слова: джаз, джазова естетика, український мелос, виконавство, взаємодія культур, україн-
ський фольклор, джазова культура, музичне мистецтво, синтез.
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JAZZ AESTHETICS AND UKRAINIAN MELOS: TO THE QUESTION  
OF THE TRAJECTORY OF DEVELOPMENT AND INTERACTION  

IN CONTEMPORARY PERFORMANCE PRACTICE

The purpose of the study is to investigate the development of jazz aesthetics and its interaction with Ukrainian melos, 
in particular in the context of contemporary jazz performance in Ukraine. The aim is to examine the evolutionary paths 
of jazz art as a vibrant musical phenomenon in Ukraine, analyze its interaction with national traditions, and identify 
specific features of the Ukrainian jazz style. 

Methodology – the work uses a historical and cultural approach, which allows us to trace the development of jazz 
music in Ukraine from the beginning of the 20th century to the present. Methods of musicological analysis were used 
to study the main stages of the formation of Ukrainian jazz, as well as a comparative approach to identify the influence 
of international trends on national music.

Scientific novelty – the article systematically studies for the first time the role of jazz in the formation of Ukrainian 
musical identity, emphasizing the interaction of jazz and Ukrainian folk song elements. The author pays special attention 
to the influence of historical and social aspects on the development of jazz in Ukraine. The work of Ukrainian jazz 
musicians, such as Igor Khoma, Serhiy Davydov, and Maryna Yurasova, who managed to combine traditional melodies 
with jazz innovations, is also studied.

Conclusions – The development of jazz in Ukraine is the result of a complex process of interaction of cultural 
influences. Ukrainian jazz musicians have successfully adapted the musical and stylistic characteristics of jazz art to 
the national musical tradition, which has contributed to the formation of a unique Ukrainian jazz school. Today, Ukrainian 
jazz is actively integrating into the international cultural space, while preserving its national identity. The contributions 
of such artists as Igor Zakus, Natalia Lebedeva, Serhiy Davydov, and Oleksiy Petukhov demonstrate the importance 
of synthesizing jazz with other genres to enrich Ukraine's musical landscape.

Key words: jazz, jazz aesthetics, Ukrainian melos, performance, cultural interaction, Ukrainian folklore, jazz culture, 
musical art, synthesis.

 
Актуальність проблеми. «В наш час, коли 

людина, яка озброєна усіма досягненнями 
науки та техніки, навчилася розповсюджувати 
інформацію по всій земній кулі з легкістю пові-
тря, який підштовхує листя на галявині, важко 
здивувати будь-кого тим, що ідея тій чи іншій 
культури несподівано виявилася в іншій, дале-
кій від неї частині світу. І повсюдне розповсю-
дження за якихось шістдесят-сімдесят років 
такого музичного явища, як джаз чи не найдиво-
вижніший факт культури нового часу» (Collier, 
1979, с. 4). Такими словами починається одна 
з найвідоміших книг про джаз Джеймса Лін-
кольна Колієра «Становлення джазу», яка була 
написана ним в далекі 70-ті роки ХХ століття. 
Зараз, вже майже наприкінці першої чверті 
ХХІ століття, коли минуло вже більш ста років 
з моменту народження вказаного музичного 
феномену, він перетворився на універсальну 
мову, яка долає національні, етнічні та куль-
турні бар’єри. Джазове мистецтво не тільки 
активно функціонує, як особливий вид музич-
ної діяльності, але й має достатньо потужний 
та глибокий вплив на культурну та музичну 
сфери інших країн. Українська музична куль-
тура ніколи не залишалася осторонь будь-яких 
трансформацій та інновацій, демонструючи 
відкритість до інтеграції найкращих здобутків 
світової музичної спадщини. Композиторська 

та виконавська школи України завжди активно 
взаємодіяли з передовими тенденціями зару-
біжної музичної культури, черпаючи натхнення 
та досвід у провідних світових та європейських 
традиціях. При цьому українські митці зуміли 
зберегти й примножити свою національну іден-
тичність, вплітаючи у сучасні стилі автентичні 
мотиви, інтонації й характерну емоційність, 
притаманні рідній культурі. Не став винятком 
і джаз – явище, що знайшло в Україні благодат-
ний ґрунт для розвитку. Сучасність та актуаль-
ність статті полягає в дослідженні та вивченні 
особливостей взаємодії та взаємопроникнення 
двох досить далеких культур, синтез яких додає 
новий, особливий та незвичайний колорит 
у сучасне вітчизняне виконавство.

 Аналіз сучасних досліджень і публіка-
цій. Останні дослідження та публікації дають 
достатньо розгорнуту та актуальну інформа-
цію, але потрібно більш ретельно та глибоко 
розглянути саме питання траєкторії розви-
тку та взаємодії саме у виконавській діяль-
ності вітчизняних музикантів. Наприклад, 
дослідниця В. М. Тормахова у своїй монографії 
«Українська естрадна музика і фольклор: вза-
ємопроникнення і синтез» достатньо глибоко 
розглядає питання синтезу українського фоль-
клору та сучасної української музичної куль-
тури, але здебільш аналізу підлягає естрадний 
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напрямок сучасного вокального мистецтва, 
впливу фольклору на сучасну джазову аван-
гардну музику був присвячений один розділ 
книги (Тормахова, 2017, с. 139-148). 

Сучасна українська музикознавиця З. П. Рось 
дослідила актуальну проблему національної 
джазології у своїй статті «Інтеграція фольклору 
та джазу як одна з характерних особливостей 
сучасної української джазової музики», в якій 
розглянуто «інтеграційні процеси автентичного 
музичного фольклору і вітчизняного джазу», 
спорідненість та відмінність джазу і фольклору 
(Рось, 2016, с. 11). 

У статті «Синкретизм фольклору і джазу 
в музичному мистецтві України кінця ХХ – 
початку ХХІ століття» українська дослідниця 
Л. Б. Романюк розглядає шлях взаємодії джазо-
вого мистецтва і національного фольклору, де 
автор торкається питань сучасного джазового 
виконавства (Романюк, 2015).

Більш ретельно та вузько спрямовано дослі-
див питання взаємодії джазової культури 
та українського етносу вчений А. М. Соловйов 
у своєму дисертаційному дослідженні «Джазова 
обробка народної пісні у творчості українських 
композиторів другої половини ХХ – початку 
ХХІ століття». У вказаній науковій праці роз-
глянуто «специфіку музично-теоретичних сис-
тем джазу і фольклору», «акцентовано катего-
рії спільного та відмінного», а також «розкрито 
значення жанру джазової обробки народної 
пісні у контексті вітчизняної музичної куль-
тури» (Соловйов, 2022, с. 6-7).

Мета дослідження. Ретельно розглянути 
та описати в хронологічному порядку траєк-
торію розвитку та взаємодії джазової культури 
та українського мелосу, починаючи з початку 
XX століття й до наших часів. Дослідити 
та вивчити особливості виконання у різні часи, 
вплив на виконавство соціальних та історичних 
змін.

Виклад основного матеріалу. Проник-
нення джазової музики в українське музичне 
середовище почалося ще на початку ХХ сто-
ліття та мало дуже складну долю, але джа-
зові традиції зайняли свою нішу та впевнено 
інтегрувалися в вітчизняну музичну культуру 
українського виконавства, вбираючи в себе 
при цьому всі ознаки «національного». Перші 
кроки «українського джазу» були орієнтовані 
на досягнення європейських та американських 

музикантів цього напряму. З’явилися перші 
джазові ансамблі та оркестри, в репертуарі яких 
були популярні твори цього жанру, що стало 
свідченням інтересу до цього музичного явища 
та його інтеграції в музичний простір нашої 
країни (слід зазначити, що у той час в Україні 
не існувало ніякої джазової освіти, джазо-
вих викладачів, джазового виховання тощо) 
і 25 грудня 1925 року відбувся перший кон-
церт у Харкові українського джазового бенду 
під керівництвом талановитого музиканта 
й композитора Юрія Мейтуса. Ця подія стала 
не лише відправною крапкою «нової музики» 
у вітчизняній музичній культурі, позначила 
початок формування української джазової тра-
диції, але й продемонструвала готовність музи-
кантів експериментувати та привносити в цей 
жанр свої унікальні ідеї. Оркестр Юрія Мей-
туса виконував як адаптовані твори зарубіж-
них джазових композиторів, так і оригінальні 
композиції, у яких поєднувалися риси класич-
ного джазу та українські мотиви. Вказаний 
концерт став поштовхом для подальшого роз-
витку джазового мистецтва в Україні, зокрема 
створення нових колективів і зростання інте- 
ресу у публіки до джазу. Відтоді Харків, як і інші 
великі міста України, перетворився на осередок 
джазової культури, що сприяло її популяризації 
та утвердженню в національному музичному 
ландшафті.

Післявоєнний період, який припав на кінець 
1940 –х років, став одним із найскладніших 
етапів в історії українського джазу. У цей час 
радянська влада почала активно боротися 
з усіма проявами культури, які асоціювалися 
із західним світом, вбачаючи в них «ворожі» 
впливи. Саме слово «джаз» потрапило під 
заборону, а виконання джазових творів обмеж-
увалися суворими квотами, що фактично 
унеможливлювало вільну творчість у цьому 
жанрі. Музикантам доводилося працювати 
в умовах постійного тиску й цензури, адапту-
ючи репертуар і уникаючи відкритих проявів 
джазової естетики, яка сприймалася владою 
як загроза соціалістичній ідеології. Однак, 
попри всі перепони, джаз в Україні продовжу-
вав існувати, розвиватися і навіть знаходити 
шляхи для процвітання. Епоха свінгу, яка три-
вала в цей час, стала свідченням того, що джаз 
був не лише популярним серед слухачів, але 
й надихав митців на нові звершення. Одним 
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з яскравих прикладів стало існування та діяль-
ність джаз-оркестру «Дніпро», який завдяки 
наполегливості музикантів і диригентів зали-
шалися центром джазового життя. Значним 
кроком уперед стало також відкриття першого 
джаз-клубу у Києві, який став осередком твор-
чої свободи, місцем зустрічей і обміну ідеями 
між музикантами та поціновувачами джазу. 
Подальший прорив відбувся у 1967 році, коли 
в Україні вперше провели джазовий фестиваль 
під назвою «Джем-сейшн». Ця подія не лише 
об’єднала музикантів із різних регіонів, але 
й продемонструвала, що навіть в умовах ідео-
логічного тиску джаз здатен надихати й гурту-
вати людей, прокладаючи шлях до культурного 
розмаїття та свободи творчості.

 Подальший шлях джазу в Україні був вже не 
таким складним, як попередній період: він був 
сповнений нових викликів і досягнень, що відо-
бражали загальні тенденції розвитку культури 
в умовах радянської системи та її поступового 
розпаду. У цей період джаз поступово вихо-
дить із тіні ідеологічних заборон, хоча й все ще 
супроводжується певними обмеженнями. Ця 
музика стає більш затребуваною серед слуха-
чів, а українські музиканти все частіше беруть 
участь у фестивалях, як в середині країни, так 
і за її межами. У 1970-х роках джаз переживає 
період експериментів і стилістичних пошуків. 
Музиканти починають поєднувати традицій-
ний джаз із елементами фольклору, класичної 
музики, сучасних жанрів. З’являються нові 
талановиті виконавці, композитори та колек-
тиви, які розширюють горизонти українського 
джазу.

Одним з найпотужніших та впливових 
джазменів того часу став Ігор Хома (29 квітня 
1929 рік, Краків, Польща – 14 жовтня 1984 рік, 
Львів, Україна) – український музикант, компо-
зитор, джазмен, засновник української школи 
джазової музики, автор джазових п’єс та імп-
ровізацій, естрадних пісень, музики до драма-
тичних вистав та музичних фільмів, засновник 
та керівник львівського ансамблю «Медікус». 
Творчість цього музиканта мала достатньо сер-
йозний вплив на український джаз, об’єднавши 
національні мотиви та віртуозну імпровіза-
цію. Саме Ігор Хома став однією з ключових 
постатей, яка формувала та розвивала напрям 
імпровізаційного джазу, що орієнтувався на 
глибокі традиції українського мелосу. Завдяки 

його творчим зусиллям виникла неперевер-
шена колаборація двох музичних світів – укра-
їнського фольклору та джазу, яка стала не лише 
інноваційною, але й отримала широке визнання 
серед виконавців, композиторів та слухачів. Ця 
синергія відкрила нові горизонти для музичної 
творчості, започаткувавши багатогранний про-
цес експериментів і пошуків у різних напрям-
ках. Характерними рисами цього стилю стали 
особлива ритмічність і пульсація, незвичайні 
гармонійні оберти, які вдало поєднувалися 
з мелодійністю української пісні. Її ладова спе-
цифіка, вокалізація, ліризм та емоційна вираз-
ність додавали музиці унікальності, роблячи 
її близькою та зрозумілою широкому слу-
хацькому загалу. Цей новий музичний напрям 
не лише збагачував українську культуру, але 
й ставав джерелом натхнення для інших вико-
навців та композиторів. Унікальна стилістика 
ансамблю Ігоря Хоми стала основою для фор-
мування цілої низки музичних проектів, які 
інтегрували українські традиції в сучасні джа-
зові форми і навпаки, додавали до вітчизняної 
авторської музики дух та естетику джазової. 
Завдяки цьому український джаз не просто 
знайшов свою самобутність, але й зайняв гідне 
місце на світовій музичній арені, ставши своє-
рідним мостом між минулим і сучасністю, між 
традиціями та інноваціями.

До часів незалежності на вітчизняній джа-
зовій сцені з’явилася ціла плеяда талановитих 
музикантів, які не лише пропагували джаз, але 
й сміливо поєднували його з національними 
традиціями, створюючи унікальний стиль зву-
чання. Серед таких митців особливе місце 
посідають Юрій Кузнєцов, відомий своєю 
майстерністю як піаніст і композитор, та гіта-
рист-віртуоз Енвер Ізмайлов, чий інноваційний 
технічний підхід і органічне вплетення крим-
ськотатарських мотивів у джазові композиції 
стали справжнім проривом.

Фьюжн-гурт «Брати Блюзу» здобув попу-
лярність завдяки своєму яскравому поєднанню 
джазу, блюзу та елементів народної української 
музики, що створювало атмосферу легкості 
і драйву, близьку широкому колу слухачів.

Не менш важливий внесок зробив гурт гіта-
риста Сергія Овсяннікова, який привніс у джа-
зовий ландшафт України сучасне звучання, орі-
єнтоване на міжнародні стандарти. Водночас 
цей період відзначився активною діяльністю 
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численних інших колективів та солістів, які 
працювали у різних напрямах – від класичного 
джазу до авангардного та фьюжн-стилів.

Починаючи з 1960-х і до 1990-х років, укра-
їнські джазові музиканти поступово виборю-
вали своє місце на музичній сцені, попри полі-
тичні й ідеологічні обмеження. Вони не лише 
відстоювали право джазу на існування в умо-
вах радянської цензури, але й формували його 
унікальну українську ідентичність. Збагачу-
ючи джаз національними мелодіями, ладовими 
структурами та характерною емоційністю, вони 
створили музику, яка стала частиною націо-
нальної культурної спадщини та фундаментом 
для подальшого розквіту в незалежній Україні 
та його інтеграції у світову музичну культуру.

Епоха незалежності принесла свіжий подих 
свободи та відкрила багато горизонтів можли-
востей. Завдяки зняттю ідеологічних обмежень 
і інтеграцій в міжнародний культурний про-
стір, джазова сцена України почала стрімко 
зростати, даруючи слухачам талановитих 
виконавців, композиторів і колективи, які сут-
тєво розширили уявлення про український 
джаз. Серед яскравих представників нової 
хвилі – Ігор Закус (м. Київ), один із найвидат-
ніших бас-гітаристів сучасності, музикант, ком-
позитор, викладач, Заслужений артист України, 
чия творчість поєднує технічну майстерність 
і глибоку емоційність. У лютому 2007 року Ігор 
Закус став засновником та художнім керівни-
ком успішного проєкту JazzKolo. Цей проєкт 
створений для підтримки українського джазу, 
спрямований на розвиток української імпрові-
заційної музики та для об’єднання музикантів 
України. Також Ігор Закус заснував етно-джа-
зовий проєкт «Співанки» – студійний запис ста-
родавніх українських пісень, аранжованих ком-
позитором та оркестрованих Ігорем Юзюком. 
До проєкту були залучені численні музиканти 
з різних країн, зокрема Szymon Mika (Польща), 
Andy Ninvalle (Нідерланди), Родіон Іванов, 
Артур Фролов, Олександр Павлов (Україна), 
українська етно-співачка Іванка Червінська 
та Симфонічний оркестр «GosOrchestra», дири-
гент – Олександр Госачинський. В проєкті реа-
лізовано за допомогою різних сучасних звуків, 
стилів та музично-виконавських прийомів нове 
прочитання та осмислення українських пісень, 
розкрито особливі та неперевершені націо-
нальні мелодії. Гуцульський лад оформлено 

у сучасні ритми та гармонії, все це підтримує 
та посилює фактурне забарвлення оркестру. 
Такий проєкт – це можливість популяризувати 
український джаз за межі країни.

Наталія Лебедєва (м. Київ), знана як піа-
ністка й композиторка, вражає своєю багато-
гранністю, вплітаючи у свої композиції еле-
менти класичної музики та народних мотивів. 
Сергій Давидов (м. Харків) – яскравий пред-
ставник вітчизняного джазового мистецтва, 
композитор та піаніст, який дуже влучно втілює 
джазові аранжування українських народних 
пісень. Автор понад 100 різножанрових і різно-
масштабних тем для імпровізацій, шість записа-
них альбомів, один з них – «Українські джазові 
танки» – яскравий приклад синтезу українських 
танцювальних мотивів з джазовим аранжуван-
ням. До альбому входять такі композиції: «Про-
довження сну», «Махаон», « Танок №3 (Вальс 
для Ірини)», «Танок №4 (Віз з квадратними 
колесами)». Так, «Танок №3 (Вальс для Ірини)» 
є прикладом витонченого поєднання україн-
ської мелодики з джазовими гармоніями. Ком-
позиція витримана у розмірі ¾ – класичний 
вальсовий метр, однак джазовий підхід дозво-
ляє виконавцям змінювати ритмічні акценти, 
що додає динамізму і нестандартних ритмічних 
варіацій. Мелодика поєднує традиційні україн-
ські інтонації. Спостерігається використання 
пентатонічних інтонацій, що характерно для 
гуцульських народних пісень. Водночас мело-
дія підкорена джазовим принципам, з акцен-
тами на певні ноти. Також значну роль в цьому 
творі відіграє джазова імпровізація, де вико-
навці активно використовують свінгові ритми, 
екстремальні акценти. Така трансформація 
традиційних українських народних мотивів 
у новітній формат надає можливість слухачу 
відчути автентичну народну музику і джазову 
експресію. Відомий одеський музикант Олек-
сій Пєтухов демонструє високий рівень джазо-
вого піанізму, поєднуючи традиційні та сучасні 
риси у своєму стилі.

Лаура Марті, співачка з унікальним тембром 
і яскравою енергетикою, а також Млада і Джа-
мала – одні з найвідоміших вокалісток, які при-
внесли у свої виступи глибокий ліризм і непо-
вторний етнічний колорит.

Зупиняючись на творчості різних виконав-
ців, зазначимо таку яскраву сучасну українську 
вокалістку як Марина Юрасова (Млада) – ори-
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гінальну виконавицю українського фольклору, 
який у поєднанні з сучасними музичними 
течіями, зокрема джазовими тенденціями, 
народжує стиль виконавиці – «Ethno Fantasy 
Music». Візитівкою виконавиці став її дебют-
ний альбом «Ой, весна, весна…», який вийшов 
у 2005 році. В цьому альбомі представлено 
оригінальне бачення українського фольклору 
у поєднанні з джазовими традиціями та течі-
ями. Музика альбому відразу попала в рота-
цію на радіо у Канаді, США, Великобританії, 
Бельгії, Голландії, Франції та відразу була від-
мічена як перший у своєму роді український 
проєкт. Альбом складається з 15 пісень, кожна 
з яких має свій неповторний колорит. Напри-
клад, пісня «Кроковєє колесо» є зразком 
естрадної музики з елементами етно-стиліс-
тики. По-перше, це виразна художня сповідь, 
у якій поєднано глибину народної пісенності, 
сучасну вокальну чуттєвість і філософську 
наповненість. По-друге, ця пісня є прикладом 
сучасної музичної інтерпретації української 
фольклорної традиції в контексті джазового 
мислення. Загалом, пісня складається з двох 
складових – сольні та інструментальні час-
тини. Соло – жіноча лірика (фольклорний 
голос співачки), частини, в яких чітко про-
слуховується народнопісенна інтонаційність, 
співучий та плавний характер, з типовими 
для українського фольклору ходами: вико-
ристання секундових та терцієвих інтерва-
лів, характерні півтони та затягування окре-
мих нот. Використання мотивів обрядових 
пісень – інтонаційно пісня перегукується 
з жіночими ліричними наспівами, зокрема 
тими, що пов’язані з темою долі, життя, часу. 
Сольні частини виконуються у змішаному 
розмірі – 6/8+4/8, що дає відчуття «нерівно-
мірного метричного дихання» та створює 
ефект «нерівного кола» – поетичне відтво-
рення самої ідеї пісні. Така метрична асиме-
трія нагадує структуру обрядових пісень, де 
ритм диктується не метрономом, а текстом 
і змістом. Співачка використовує суміш роз-
мовного й пісенного стилю – наближає пісню 
до традиційної манери виконання колискових, 
обрядових пісень, де слово завжди важливе 
не менш за мелодію. Форма пісні – куплетна 
з елементами наскрізного розвитку, що набли-
жає її до імпровізаційного формотворення. 
Інструментальні частини контрастні вокаль-

ним. Короткі вставки з джазовими гармо-
нічними ходами, мають всі ознаки джазової 
імпровізаційності, проте вони структурно 
вписані у загальним задум композиції. Зву-
кова палітра ніби балансує між фольклор-
ною естетикою звучання (сопілкові тембри, 
тремтливі фортепіанні пасажі) та стилісти-
кою contemporary jazz (танцювальний напрям 
джазової музики, який з’явився на початку  
ХХ століття, де поєднуються різноманітні тех-
ніки та стилі. Акцент на емоційність, легкість, 
свободу та імпровізаційність). Ритмічна сто-
рона інструментальних частин побудована на 
синкопуванні і виконується у чіткому метрі 8/8, 
спрацьовує як структурний остов композиції 
загалом. Саме у вказаному розмірі 8/8 і пода-
ється інструментальний вступ, всі інтерлюдії 
та частково кода пісні. Гармонічна мова зба-
гачена септакордами, збільшеними та змен-
шеними акордами, акордами з альтерованими 
ступенями (9, 11, 13), що є абсолютно типовим 
для джазової традиції. Загалом, ці інструмен-
тальні інтерлюдії створюють ефект «внутріш-
нього дихання», та забезпечують слухачеві 
можливість перейти від філософського осмис-
лення до практичного рівня сприйняття змісту 
композиції. Саме джаз в цій пісні виступає як 
естетичне тло, підкреслюючи медитативність 
фольклору, допомагає витончено розкрити 
сенси, що закладені у словах та мелодії. Таке 
поєднання різних стилів висвітлює ще глибше 
українську традицію.

Висновки. Таким чином, можна засвідчити, 
що джазова культура в Україні має глибоке під-
ґрунтя та пройшла важкий шлях становлення 
й розвитку, інтегруючись у вітчизняний музич-
ний контекст. Важливу роль у формуванні націо- 
нального обличчя джазу відіграли соціально-
історичні чинники – це й ідеологічні утиски 
радянського часу, і відсутність інституційної 
підтримки, і боротьба за культурну ідентич-
ність. Кожен з етапів давав вітчизняній музич-
ній культурі нові імена та залишав важливий 
пласт музичного, теоретичного, навчального 
та ідеологічного матеріалу для наступних поко-
лінь. Український джаз, проходячи етапи запо-
зичення, адаптації, інтерпретації та інновації, 
утвердився як важлива складова української 
музичної культури, що поєднує в собі глибокі 
національні корені та відкритість до світових 
тенденцій.
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