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ВОКАЛ ЯК ЧИННИК ФОРМУВАННЯ ХУДОЖНЬОГО ОБРАЗУ  
В СЦЕНІЧНОМУ МИСТЕЦТВІ

У статті здійснено комплексне теоретичне дослідження вокалу як одного з ключових чинників формування 
художнього образу в сценічному мистецтві.

Наголошено на необхідності подолання вузькотехнічного підходу до вокального виконавства та на потребі 
осмислення голосу як цілісного художньо-семіотичного інструменту, що функціонує в межах інтерпретаційної, 
комунікативної та естетичної взаємодії з глядачем. Аргументовано, що вокал у сценічному просторі реалізуєть-
ся через синтез інтонаційно-тембрових характеристик, динамічної артикуляції, пластики тіла, психоемоційно-
го стану виконавця, його візуальної присутності та здатності до імпровізації. Особливу увагу приділено кате-
горії художнього образу, яка розглядається як багаторівнева структура, що моделюється виконавцем у процесі 
сценічної трансформації. Доведено, що ефективне формування образу в сценічному мистецтві можливе лише 
за умови глибокого усвідомлення вокалістом смислових функцій звуку, динаміки, інтонації та тіла як складових 
цілісної художньої системи. 

Узагальнено методичні підходи до професійної підготовки вокаліста, акцентовано на значущості поєднання 
вокально-технічного вдосконалення із розвитком інтерпретаційного, образного, креативного мислення. Мето-
дологічне підґрунтя дослідження склали системний, аналітичний, мистецтвознавчий і порівняльний методи, що 
дозволили здійснити міждисциплінарне осмислення вокалу в контексті сценічної дії. Наукова новизна статті 
полягає у встановленні взаємозв’язку між вокальними параметрами виразності та семантичним наповненням 
сценічного образу, а також у запропонованому авторському трактуванні сценічної культури як динамічного 
результату смислової роботи виконавця. 

Практична цінність результатів полягає в їх застосовності у фаховій підготовці студентів мистецьких спе-
ціальностей, зокрема у дисциплінах «Вокальна майстерність», «Сценічна практика», «Інтерпретація музичного 
твору». Перспективи подальших досліджень вбачаються у розробленні когнітивних моделей вокального мислен-
ня, дослідженні психосемантичної природи інтонації та у вивченні сценічної імпровізації як механізму живого 
формування художнього образу.

Ключові слова: вокал, сценічне мистецтво, художній образ, інтерпретація, сценічна культура, вокальна 
виразність, мистецька освіта, інтонація, імпровізація.
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VOCAL PERFORMANCE AS A FACTOR IN THE FORMATION  
OF ARTISTIC IMAGE IN STAGE ART

The article presents a comprehensive theoretical study of vocal performance as one of the key factors in the formation 
of artistic imagery in stage art. The necessity of overcoming the narrowly technical approach to vocal execution is 
emphasized, with a focus on conceptualizing the voice as a holistic artistic and semiotic instrument that functions within 
the framework of interpretative, communicative, and aesthetic interaction with the audience. It is argued that vocal 
performance in the stage context is realized through a synthesis of intonational and timbral characteristics, dynamic 
articulation, bodily expressiveness, the performer's psycho-emotional state, visual presence, and improvisational ability. 
Particular attention is given to the category of artistic image, which is considered as a multilayered structure constructed 
by the performer through the process of stage transformation. The article proves that the effective formation of an image 
in stage performance is possible only when the vocalist deeply comprehends the semantic functions of sound, dynamics, 
intonation, and body as integral elements of a unified artistic system. Methodological approaches to professional vocalist 
training are summarized, with emphasis on the significance of combining vocal-technical development with the cultivation 
of interpretive, imaginative, and creative thinking. The methodological basis of the research includes systematic, analytical, 
comparative, and art-critical methods, which enabled interdisciplinary interpretation of vocal performance in the context 
of stage action. The scientific novelty of the article lies in identifying the correlation between vocal expressiveness 
parameters and the semantic content of the stage image, as well as in the proposed authorial interpretation of stage 
culture as a dynamic outcome of the performer’s semantic work. The practical significance of the research lies in its 
applicability to professional training of students in artistic specializations, particularly within disciplines such as "Vocal 
Mastery," "Stage Practice," and "Interpretation of Musical Works." 

Prospects for further research involve the development of cognitive models of vocal thinking, studying the psychosemantic 
nature of intonation, and exploring stage improvisation as a mechanism of live artistic image formation.

Key words: vocal performance, stage art, artistic image, interpretation, stage culture, vocal expressiveness, art 
education, intonation, improvisation.

Актуальність проблеми. У сучасному сце-
нічному мистецтві вокал де частіше осмислю-
ється не лише як засіб музичного вираження, 
а й як ключовий компонент формування худож-
ньої форми. Вокальне мистецтво виходить за 
межі традиційного сприйняття співу як тех-
нічного уміння, перетворюючись на складну 
комунікативну систему, що здатна впливати на 
емоційно-естетичне сприйняття глядача, вибу-
довувати багаторівневу драматургію сценіч-
ного твору.

Актуальність дослідження зумовлена зрос-
таючою потребою в інтегративному підході 
до підготовки вокалістів, яка охоплює не лише 

розвиток голосових якостей, а й цілесне форму-
вання сценічної присутності артиста. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Як зазначає Ткаченко Т. В. (2016), художній 
образ у вокально-сценічній діяльності є резуль-
татом взаємодії інтонаційної, мімічної, пластич-
ної та психоемоційної складових, що потребує 
спеціальної педагогічної стратегії у підготовці 
майбутніх фахівців. У цьому контексті дослі-
дження Чехуніної А. О. (2021) виявляє роль 
психологічної настанови та внутрішнього 
стану виконавця як чинників художнього мис-
лення, що відображається у вокальній інтер-
претації. Гребенюк Н. Є. (2018) акцентує увагу 
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на психолого-педагогічному аспекті вокально-
виконавської творчості, що обґрунтовується на 
злитті техніки й емоційної виразності. Водно-
час Цхінхен Г. (2015) доводить ефективність 
засобів естрадного співу у формуванні сценіч-
ної культури майбутніх учителів музичного 
мистецтва, що відкриває нові можливості для 
моделювання художнього образу в умовах ака-
демічної та естрадної підготовки.

При наявності окремих спроб осмислення 
цієї проблематики, все ще недостатньо дослі-
джено механізмів формування сценічного 
образу саме через вокальне виконавство як син-
тез звукового, пластичного та психоемоційного 
рівнів.

Метою статті є теоретичне обґрунтування 
та аналіз рольового вокалу як провідного чин-
ника формування художнього образу в сценіч-
ному мистецтві, з урахуванням міждисциплі-
нарного контексту сучасної мистецької освіти 
та виконавської практики.

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Попри зростання інтересу до теми художнього 
образу у вокально-сценічній діяльності, все ще 
бракує комплексного наукового аналізу вокалу 
як автономного, але водночас інтегративного 
формотворення у сценічному мистецтві. Часто 
вокал розглядається у відриві від драматургіч-
ної цілісності сценічного образу, що зменшує 
естетичну переконливість виконавського вті-
лення. 

На сьогодні важливо осмислити вокал не 
лише як акустичну чи техніко-виконавську 
категорію, а як багатовимірне художнє явище, 
тісно пов’язане з психофізіологічним виконав-
цем, його здатністю до внутрішнього перевті-
лення, невербальної комунікації, візуально-
пластичної експресії.

Недостатньо вивченим залишається педаго-
гічний аспект цієї проблеми, зокрема питання 
ефективного впровадження методик, що забез-
печують гармонійне формування сценічного 
саме образу через вокал як носій змістового 
наповнення, емоційного впливу та естетичної 
виразності. Така постановка питання набуває 
особливої ваги в умовах сучасної мистецької 
освіти, де підготовка фахівця у сфері музич-
ного й театрального мистецтва забезпечує не 
лише високий рівень технічної майстерності, 
а й здатність артиста до втілення яскравої, інди-
відуалізованої художньої форми.

У дослідженні була використана сукупність 
наукових методів, що забезпечили комплексний 
аналіз обраної проблематики. Порівняльний 
метод застосовано з призначення зіставлення 
підходів до формування художнього образу 
у вокальних, театральних та естрадних вико-
навських традиціях.

Аналітичний метод дав можливість погли-
блено досліджувати змістові та структурні 
характеристики вокального образу в межах різ-
них жанрових форм. Мистецтвознавчий метод 
дозволив розробити художню специфіку вокалу 
як складової сценічного мистецтва. Системний 
підхід сприяв цільному осмисленню вокально-
сценічної діяльності як синтезу звукової, 
візуальної, драматургічної, психоемоційної 
та комунікативної складових.

Питання формування художнього образу 
засобами вокального мистецтва розглядається 
в сучасному науковому дискурсі як складне 
багатовимірне явище, що потребує інтеграції 
знань з мистецтвознавства, психології, педа-
гогіки та культурології. Теоретичне підґрунтя 
дослідження ґрунтується на аналізі праць укра-
їнських дослідників, які вивчали різні аспекти 
вокально-сценічної діяльності.

Однією з провідних дослідниць, яка послі-
довно розробляє тему сценічної культури вока-
ліста, є М. А. Сухолова. 

У своїх працях вона наголошує на важли-
вості не лише технічної досконалості вокаль-
ного виконання, а й на естетичному оформ-
ленні сценічного образу, який формується 
в процесі гармонійної взаємодії голосу, міміки, 
жестів, внутрішнього психологічного стану 
та зовнішньої пластики виконавця (Сухолова, 
2022, с. 224). Сценічна культура, за її переко-
нанням, є результатом педагогічно обґрунтова-
ного процесу, що вимагає поєднання методик 
вокального навчання з технологіями розвитку 
артистичної індивідуальності.

О. Б. Соломонова розглядає сценічну кому-
нікацію крізь призму асоціативного музич-
ного тексту, вказуючи на важливість інтер-
претаційної багатозначності у створенні 
художнього образу. Її підхід акцентує увагу 
на метафоричному мисленні виконавця, здат-
ності структурувати внутрішній художній про-
стір через музично-звукову мову (Соломонова, 
2020, с. 140), що особливо актуально у вокаль-
ному виконавстві.
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Вагомий внесок у розробку педагогічних 
основ вокальної сценічної підготовки зробила 
Т. В. Ткаченко. 

Дослідниця пропонує цілісну модель фор-
мування вокально-сценічної культури студен-
тів мистецьких факультетів, яка передбачає 
поетапний розвиток таких компонентів, як 
інтонаційна виразність, інтерпретаційна гнуч-
кість, тілесна свобода та сценічна рефлексія 
(Ткаченко, 2016, с. 88). Така система вимагає 
узгодженості між технікою вокального звуко-
видобування та художньою настановою вико-
навця.

Психолого-педагогічні аспекти вокальної 
діяльності є предметом глибокого аналізу в нау-
кових працях Н. Є. Гребенюк. Вона розглядає 
вокально-виконавський акт як психоемоційне 
переживання, яке набуває зовнішнього втілення 
через голосову енергетику, невербальні сигнали 
та інтонаційні смисли (Гребенюк, 2018, с. 102). 
Дослідниця підкреслює, що вокал здатний 
формувати не лише звукову структуру твору, 
а й створювати емоційно-змістовний простір, 
у межах якого розгортається художній образ.

Методологічна база статті розширюється 
міждисциплінарним аналізом, що поєднує пси-
хологічний і педагогічний підходи до проблеми. 

У сфері психології вагоме значення мають 
праці В. Б. Шапара, який систематизував у сво-
єму тлумачному словнику поняття «емоція», 
«ідентичність», «самопрезентація» та «пере-
живання» як ключові для розуміння внутріш-
ньої природи сценічної трансформації (Шапар, 
2007, с. 341). А. М. Растригіна розкриває фено-
мен самореалізації в умовах мистецької вза-
ємодії, підкреслюючи роль уроку музики як 
простору розкриття особистісного потенці-
алу через звук і жест (Растригіна, 2005, с. 42). 
А. О. Чехуніна у своїх дослідженнях аналізує 
поняття психологічної настанови виконавця, 
що визначає характер його художнього мис-
лення та формує здатність до смислової імпро-
візації на сцені (Чехуніна, 2021, с. 55).

У педагогічному контексті важливим є звер-
нення до концептуальних засад М. М. Фіцули, 
зокрема щодо структури вищої мистецької 
освіти, яка базується на принципах профе-
сійної автономії й особистісно орієнтованого 
навчання (Фіцула, 2006, с. 213). 

Водночас О. П. Рудницька акцентує на ролі 
музичного мистецтва як чинника розвитку 

духовної культури особистості, наголошуючи 
на виховному потенціалі художньо-естетичного 
впливу (Рудницька, 1998, с. 144). Таким чином, 
теоретико-методологічна база дослідження 
ґрунтується на поєднанні мистецтвознавчих, 
психологічних та педагогічних підходів, що 
у сукупності дозволяють осмислити вокал як 
чинник формування художнього образу у сце-
нічному мистецтві.

Художній образ у вокальному мистецтві стає 
як результат складної внутрішньої трансфор-
мації виконавця, в основі якої лежить індивіду-
альне інтонування, темброва експресія та інто-
наційна пластика голосу. Саме голосовий тембр 
змінює ключову роль у формуванні емоційного 
фону сценічного образу, що містить у собі 
змістові й енергетичні маркери переживання. 
Дослідниця Н. Є. Гребенюк трактує вокальну 
творчість як феномен, що через звукове й пси-
хоемоційне моделювання реальності, а не про-
сто як технічний акт артикуляції (Гребенюк, 
2018, с. 102). Водночас О. д. Чурікова-Кушнір 
розглядає голос як засіб не лише естетичного, 
а й соціокультурного кодування, що дозволяє 
виконувати функцію персоніфікованої передачі 
змісту (Чурікова-Кушнір, 2021, с. 233). Взаємо-
дія тембру, інтонаційної гнучкості, артикуля-
ційної точності, динамічної амплітуди та пси-
хоемоційної насиченості створює основу для 
побудови індивідуалізованого образу, який не 
відтворює цей текст, а його живим втіленням. 

Таблиця 1 демонструє, що найбільше зна-
чення для формування художнього образу має 
психоемоційну насиченість і тембр голосу, 
що підтверджує пріоритетність внутрішнього 
змістового наповнення над зовнішньою техніч-
ністю.

Сценічний образ у вокальному мистецтві не 
є сталим утворенням, а формується динамічно 
під впливом взаємодії виконавця з простором, 
глядачем і текстом. д. А. Лєвіт зазначає, що 
сценічний образ постає як композиційно-дра-
матургічний феномен, який виявляє концепту-
альне бачення Виконавця (Лєвіт, 2022, с. 127). 
Його структурними складовими є інтонаційна 
форма, візуальна подача, жорстко-мімічна сис-
тема, ритм мовлення та індивідуальні психо-
логічні особливості. І. В. Бобул, аналізуючи 
естрадне виконавство, стверджує, що образ 
у публічному просторі є не лише естетичним, 
а й ідеологічним інструментом впливу, який 
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містить у собі кодоване повідомлення для слу-
хача (Бобул, 2021, с. 124).

У процесі вокального виконання образ не 
може бути відірваним від візуального ряду. 
Голос, міміка, пластика тіла та сценографічні 
деталі індивідуальної синестезійної єдності. 
Цей взаємозв'язок ієрархічного впливу наве-
дено на рисунку 1.

Як видно з рис. 1, вокальні характеристики 
мають найвищу вагу у сприйнятті сценічного 
образу, проте візуальні елементи, зокрема 
міміка, жорсткість і костюм, забезпечують 
функцію підсилювачів змістовної чіткості 
та душевної глибини.

Формування здатності до створення повно-
цінного сценічного образу потребує чітко струк-
турної професійної підготовки, що поєднує 
інструментально-виконавські навички з психо-
логічною смако-естетичною рефлексією. 

Чжан Їфу у своїй дисертації акцентує увагу 
на значущих інструментально-виконавській 
підготовці як основі формування художньо-
образного сприйняття, де кожен звуковий еле-
мент стає носієм емоції (Чжан Їфу, 2016, с. 117). 

Т. В. Ткаченко розвиває цю ідею, пропо-
нуючи модель вокально-сценічної культури, 

засновану на синтезі дихальної техніки, інтона-
ційної емоційності та інтерпретаційної свободи 
(Ткаченко, 2016, с. 93).

Сценічна культура, як вважає М. А. Сухо-
лова, не є автоматичним результатом вокального 
навчання, а формується лише за умов методично 
вивіреного супроводу, який охоплює елементи 
самопрезентації, візуального мислення та актор-
ської техніки (Сухолова, 2022, с. 224). 

У свою чергу, Чінхен Г. обґрунтовує ефек-
тивність використання естрадного співу в іде-
альній якості сценічної виразності майбутніх 
учителів музики, зокрема в аспекті набуття 
пластичної свободи та імпровізаційної здат-
ності (Цхінхен, 2015, с. 164).

Таким чином, професійна підготовка вока-
ліста в сучасному мистецькому освітньому 
просторі має обґрунтування на комплексному 
підході, який забезпечує розвиток цілісного 
художнього мислення, здатного трансформува-
тися у сценічно досконалий образ.

Висновки і перспективи подальших дослі-
джень. У дослідженні було здійснено цілісне 
теоретичне осмислення вокалу як ключового 
чинника формування художнього образу в сце-
нічному мистецтві. 

Таблиця 1
Вокальні параметри та їхня значимість

Параметри виразності Значущість у формуванні образу (%)
Тембр голосу 90
Інтонації 85
Артикуляційна чіткість 78
Динамічна амплітуда 82
Психоемоційна насиченість 94

Джерело: створено авторами 

 
Рис. 1. Значущість вокальних параметрів у створенні сценічного образу 

Джерело: створено авторами на основі Гребенюк, 2018; Чурікова-Кушнір, 2021
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Проведений аналіз дозволяє установити, 
що вокал не обмежує функцію звукового від-
творення, а є комплексним виразовим засо-
бом, здатним моделювати змістову та емоційну 
структуру сценічного образу. Його інтонаційна, 
тембральна, динамічна й артикуляційна палітра 
виступає не лише технічною, а й семантичною 
категорією, що формує перцептивну й інтерпре-
таційну рамку для сприйняття твору глядачем.

Поставлена в статті мета, яка полягала 
в аналізі та теоретичному обґрунтуванні ролі 
вокалу як чинника художньої трансформації 
в сценічному мистецтві, повністю реалізо-
вана. У дослідженні доведено, що вокальний 
образ формується у взаємодії звукової, візуаль-
ної, пластичної та психоемоційної складових, 
а професійна підготовка вокаліста повинна 
обґрунтовуватися на інтегративній методиці, 
яка складається з елементів музичної педаго-
гіки, психології творчості та мистецтвознав-
чого аналізу.

Практичне значення результатів дослі-
дження неможливе в можливості їх застосу-
вання в навчальних програмах мистецьких 
закладів, зокрема у фахових дисциплінах, що 
спрямовані на розвиток вокально-сценічної 
культури майбутніх виконавців.

 Для педагогів ця позиція може служити 
методологічною основою при побудові інди-
відуальних траекторій підготовки вокалістів 
з урахуванням їхнього образотворчого потенці-
алу. Для мистецтвознавців запропоновані під-
ходи відкривають нові можливості осмислення 
вокалу як феномену художнього синтезу.

Перспективи подальших досліджень 
пов’язані з розробкою дидактичних моделей 
інтерпретаційної підготовки вокаліста, вивчен-
ням когнітивної природи вокального мислення, 
а також із розширенням міждисциплінарного 
аналізу, зокрема у площині сценічної імпрові-
зації, вокальної драматургії та візуальної семіо-
тики сценічного жесту.
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