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ВІД АКУСТИКИ ДО ЕЛЕКТРОНІКИ:  
ЕВОЛЮЦІЯ ВОКАЛУ ТА ІНСТРУМЕНТУВАННЯ У ПОПМУЗИЦІ

Метою дослідження є аналіз еволюції вокалу та інструментального супроводу в попмузиці від середини ХІХ 
століття до сучасності, з акцентом на технологічні та естетичні чинники, що вплинули на музичну стилістику. 
Розглянуто ключові етапи змін вокальної манери – від живої емоційної подачі до використання цифрових ефек-
тів, таких як автотюн, гармонізатори та вокальні синтезатори. Аналізується вплив електронних інструмен-
тів, MIDI-технологій, цифрових аудіо-станцій (DAW) та алгоритмів штучного інтелекту на процес музичного 
виробництва, структуру композицій та естетику звучання. 

Методологія дослідження базується на поєднанні музикознавчого аналізу, історико-культурного огляду, кон-
тент-аналізу музичних текстів і медіа-досліджень. Застосовано порівняльний аналіз аудіозаписів різних періо-
дів, що дозволяє простежити зміни у тембровій палітрі, ритміці та гармонічному наповненні. 

Наукова новизна полягає у системному осмисленні трансформацій вокалу та інструментування в контек-
сті цифрової революції, що охоплює не лише технічні аспекти, а й глибокі зміни у творчому мисленні. 

У висновках зазначено, що розвиток попмузики є результатом взаємодії технічного прогресу, змін у культурних 
запитах аудиторії та пошуку нових форм музичної експресії. Сучасна попмузика демонструє тенденцію до гібриднос-
ті, поєднуючи акустичні традиції з електронними експериментами, що відкриває нові перспективи для творчості.

Окреслено перспективні напрями подальших досліджень: вплив алгоритмічної музики на емоційне сприй-
няття слухачів, проблематика авторського права у контексті AI-композицій, соціокультурні наслідки демокра-
тизації музичного виробництва через онлайн-платформи, а також порівняльний аналіз аналогового й цифрового 
звучання. Робота сприяє глибшому розумінню взаємодії музики, технологій, права та суспільства в умовах циф-
рової епохи, відкриваючи широкі можливості для подальших міждисциплінарних досліджень.

Ключові слова: попмузика, вокал, інструментування, цифрові технології, еволюція.
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FROM ACOUSTICS TO ELECTRONICS: THE EVOLUTION OF VOCAL  
AND INSTRUMENTATION IN POP MUSIC

The aim of the research is to analyze the evolution of vocals and instrumental accompaniment in pop music from 
the mid-19th century up to the present day, with an emphasis on technological and aesthetic factors that have influenced 
musical style. The key stages of changes in vocal manner are considered from live emotional delivery to the use of digital 
effects, such as autotune, harmonizers and vocal synthesizers. The impact of electronic instruments, MIDI technologies, 
digital audio workstations (DAW) and artificial intelligence algorithms on the process of music production, composition 
structure and sound aesthetics is analyzed.

The research methodology is based on a combination of musicological analysis, historical and cultural review, 
content analysis of musical texts and media research. A comparative analysis of audio recordings from different periods 
is used, which allows us to trace changes in the timbre palette, rhythm and harmonic filling.

The scientific novelty lies in the systematic understanding of the transformations of vocals and instrumentation 
in the context of the digital revolution, which covers not only technical aspects, but also profound changes in creative 
thinking.

The conclusions indicate that the development of pop music is the result of the interaction of technical progress, 
changes in the cultural demands of the audience and the search for new forms of musical expression. Modern pop music 
demonstrates a tendency towards hybridity, combining acoustic traditions with electronic experiments, which opens up 
new prospects for creativity.

Prospective areas of further research are outlined: the impact of algorithmic music on the emotional perception 
of listeners, the issue of copyright in the context of AI compositions, the socio-cultural consequences of the democratization 
of music production through online platforms, as well as a comparative analysis of analog and digital sound. The work 
contributes to a deeper understanding of the interaction of music, technology, law and society in the digital era, opening 
up broad opportunities for further interdisciplinary research.

Key words: pop music, vocals, instrumentation, digital technologies, evolution.

Актуальність теми. Попмузика як один 
із наймасовіших і найдинамічніших жанрів 
сучасного музичного мистецтва відіграє клю-
чову роль у формуванні культурних кодів, есте-
тичних уподобань та соціальних наративів. 
Вона не лише відображає актуальні тенденції 
суспільного розвитку, а й активно впливає на 
них, транслюючи через музичні образи ідеї, 
емоції та цінності. Упродовж останніх десяти-
літь попмузика зазнала суттєвих змін, зумов-
лених як внутрішніми естетичними пошуками, 
так і зовнішніми чинниками – передусім техно-
логічним прогресом.

Особливої трансформації зазнали вокал та 
інструментування – два фундаментальні ком-
поненти музичного твору. Вокал, що тради-
ційно сприймався як живе, емоційне джерело 
музичного висловлювання, нині дедалі частіше 
піддається цифровій обробці, використовуючи 

такі засоби, як автотюн, вокальні ефекти, син-
тезатори голосу тощо. Це змінює не лише зву-
чання, а й саму природу вокальної експресії. 
Інструментування, у свою чергу, еволюціонує 
від акустичних форм до електронних, що дозво-
ляє створювати нові темброві палітри, ритмічні 
структури та музичні атмосфери.

Актуальність теми зумовлена потре-
бою осмислення цих процесів у контексті 
сучасного музикознавства, культурології та 
медіа-досліджень.

Вивчення еволюції вокалу та інструменту-
вання в попмузиці дозволяє не лише просте-
жити технічні та естетичні зміни, а й зрозуміти, 
як музика адаптується до нових умов сприй-
няття, виробництва та поширення. У добу 
цифрової культури, коли межі між виконавцем 
і технологією дедалі більше стираються, дослі-
дження цієї теми набуває особливої значущості 
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для аналізу майбутніх напрямів розвитку 
музичного мистецтва.

Аналіз останніх джерел та публікацій. 
Упродовж останніх років дослідження в галузі 
попмузики дедалі більше фокусуються на 
впливі цифрових технологій на вокальну сти-
лістику та інструментальне оформлення. 
У наукових працях простежується тенденція 
до міждисциплінарного підходу, що поєднує 
музикознавство, культурологію, медіа-теорію 
та технологічні студії. Зокрема, увагу дослідни-
ків привертає феномен автотюну як засобу не 
лише корекції інтонації, а й формування нового 
естетичного стандарту вокального звучання. 
Аналізуються також зміни у структурі музич-
них творів, зумовлені використанням цифрових 
аудіо-станцій (DAW), семплів, синтезаторів та 
алгоритмів штучного інтелекту.

У низці наукових публікацій (Наталії Мете-
ленко, Геннадія Васильчука, Юрія Каганова та 
Віталіни Нікітенко), досліджується трансфор-
мація виконавської ролі в контексті цифрової 
культури. Автори акцентують увагу на посту-
повому стиранні межі між природним вокаль-
ним звучанням та його технічною обробкою, 
що зумовлює переосмислення традиційних уяв-
лень про музичну автентичність. У цьому кон-
тексті відбувається зміщення слухацьких прі-
оритетів: естетична якість звуку, сформована 
в умовах студійного виробництва, дедалі час-
тіше домінує над критерієм живого виконання. 
Окрему увагу дослідники приділяють аналізу 
впливу соціальних медіа та стримінгових серві-
сів на поширення інноваційних вокальних тех-
нік і електронного інструментарію, що сприяє 
формуванню нових стандартів музичної вираз-
ності в цифрову епоху.

Незважаючи на значну кількість праць, 
питання комплексного аналізу еволюції вокалу 
та інструментування в попмузиці в контексті 
цифрової революції залишається недостат-
ньо систематизованим. Це зумовлює потребу 
в подальших дослідженнях, які враховува-
тимуть як технічні аспекти, так і культурні, 
естетичні та соціальні чинники музичної 
трансформації.

Сучасні дослідження музичної індустрії 
охоплюють широкий спектр тем, пов’язаних 
із цифровізацією, соціальними медіа та транс-
формацією способів музичного виробництва 
й просування. Тетяна Борисівна Булах (Булах, 

2024) досліджує трансформацію музичної інду-
стрії під впливом соціальних медіа та нових 
технологій, акцентуючи увагу на дезінтеграції 
традиційних бізнес-моделей у музиці та ролі 
платформ, таких як Myspace, ReverbNation 
і iLike, у просуванні незалежних музикантів. 
У свою чергу, Каріна Федосенко аналізує роль 
нових медіа у просуванні музичного продукту, 
особливо в умовах пандемії та цифровізації 
культурного простору (Федосенко, 2022). Олек-
сандр Бондаренко розглядає вплив пандемії та 
цифрових медіа на музичну індустрію, зокрема 
виживання великих компаній і їхню адаптацію 
до нових умов (Бондаренко, 2022).

У контексті глобальних наукових дослі-
джень зазначені процеси привертають значну 
увагу зарубіжних фахівців, які здійснюють 
комплексний аналіз трансформацій музичної 
індустрії в умовах цифровізації та розвитку 
нових медіа. D. J. Albert у статті Social Media 
in Music Education аналізує використання соці-
альних медіа в музичній освіті, підкреслюючи 
їхню роль у формуванні нових освітніх прак-
тик. A. Szymkowiak, B. Kubala та A. A. Marcin 
досліджують зв’язок між популярністю артис-
тів у соцмережах та рівнем продажів музики, 
демонструючи, як цифрова присутність впливає 
на комерційний успіх. Тим часом T. Rutherford-
Johnson у книзі Music After the Fall розглядає 
сучасну музичну культуру після цифрової рево-
люції, акцентуючи на зміні естетичних і соці-
альних орієнтирів у постіндустріальному світі 
(Ломакс, 2023).

Окрему увагу дослідники приділяють стри-
мінговим платформам як новим формам музич-
ної комунікації. Л.В. Шарахіна, Н. В. Михай-
лов, К. Д. Селянкіна та А. С. Сємкіна провели 
дослідження, яке розглядає стримінгові сервіси 
як інструмент взаємодії між музикантами та 
слухачами, що змінює традиційні моделі спо-
живання музики. А.С. Птушко аналізує аудіо-
стримінг як нову форму музичного інтернет-
вещання на прикладі платформи SoundCloud, 
демонструючи її потенціал для розвитку неза-
лежної музичної сцени (Птушко, 2023).

Ці дослідження формують комплексне уяв-
лення про сучасну музичну систему, де техно-
логії, медіа та творчість взаємодіють у нових, 
динамічних форматах.

Метою дослідження є аналіз еволю-
ції вокалу та інструментального супроводу 
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в попмузиці від середини ХІХ століття до сучас-
ності, з акцентом на технологічні та естетичні 
чинники, що вплинули на музичну стилістику.

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Перші прояви популярної музики – тобто 
музики, орієнтованої на широку аудиторію 
або певні субкультури – почали формуватися 
наприкінці ХІХ століття, завдяки технічним 
відкриттям Томаса Едісона та Еміля Берлінера. 
У 1877 році Едісон продемонстрував можли-
вість відтворення звуку за допомогою фольги, 
натягнутої на обертовий металевий циліндр, 
що стало основою для створення фонографа. 
Цей винахід надихнув Берлінера на розробку 
грамофона, який використовував плоскі диски 
замість циліндрів. Диски виявилися дешев-
шими та простішими у виробництві, що зро-
било звукозапис доступним для масового спо-
живача, зокрема представників середнього 
класу, які раніше не мали змоги користуватися 
подібною технологією.

У другій половині ХІХ століття музична 
індустрія США зазнала суттєвих змін завдяки 
технічним новаціям і культурним трансфор-
маціям: Еміль Берлінер заснував Berliner 
Gramophone Company, яка спеціалізувалася 
на виробництві грамофонних дисків і активно 
залучала до записів зірок оперної сцени, таких 
як Енріко Карузо та Дама Неллі Мельба, що 
сприяло популяризації нової технології серед 
публіки; водночас нотні видання залишалися 
основним джерелом музичного споживання, 
і лише через два десятиліття звукозапис почав 
конкурувати з ними комерційно. Наприкінці 
століття посилення авторського законодавства 
дозволило композиторам, виконавцям і видав-
цям об’єднувати зусилля для отримання при-
бутку, що сприяло формуванню в Нью-Йорку 
району Tin Pan Alley – центру популярної 
музики, де масово створювалися й поширюва-
лися ноти, задовольняючи запити зростаючого 
середнього класу та закладаючи основи сучас-
ної музичної індустрії.

На відміну від класичних виконавців, яких 
цінували за індивідуальність і художню уні-
кальність, популярних артистів хвалили за 
здатність відповідати смакам масової аудиторії. 
Популярна музика еволюціонувала від опери 
до нових жанрів, таких як водевіль – форма 
сценічного мистецтва з короткими номерами 
співаків, танцюристів, фокусників і коміків – та 

регтайм, стиль фортепіанної музики, що виріз-
няється синкопованою мелодією. Ці жанри 
відкрили нові можливості для видавців, які 
активно використовували живі виступи для 
популяризації своїх пісень.

Традиція створення та публікації пісень, 
започаткована видавцями Tin Pan Alley, активно 
продовжувалася впродовж першої половини 
ХХ століття. Вона знайшла своє вираження 
у сценічних мелодіях і ліричних баладах, напи-
саних такими видатними композиторами, як 
Ірвінг Берлін, Коул Портер і Джордж Герш-
він. У 1950-х роках цю традицію продовжили 
авторські дуети, зокрема Джеррі Лейбер і Майк 
Столлер, які створювали пісні, орієнтуючись 
на актуальні запити суспільства та домінуючі 
музичні смаки.

У період «сухого закону» 1920–1930-х років 
джазові ансамблі часто виступали в нелегаль-
них закладах – speakeasies – що сприяло фор-
муванню уявлення про джаз як про аморальну 
музику, яка нібито загрожує культурним заса-
дам суспільства. Проте вже у 1930-х роках 
джаз здобув визнання як легітимна форма 
розваг, особливо після того, як білі оркестри 
почали інтегрувати джазові елементи у свою 
музику. У цей період джаз трансформувався 
у стиль біг-бенду, поєднуючи регтайм, блюз, 
європейську гармонію та блек-спірічуалс. 
Визначними фігурами цього напряму стали 
Дюк Еллінгтон, Коулман Хокінс і Гленн Міл-
лер. Біг-бенди використовували аранжуваль-
ників для структуризації музики, обмежуючи 
імпровізацію до сольних фрагментів, що спри-
яло формуванню свінгового стилю, популяр-
ного в 1930-х роках. Поступове послаблення 
расової сегрегації сприяло появі інтегрованих 
музичних колективів.

У фундаменті джазу лежить блюз – музична 
форма, що виникла з творчості афроамери-
канських колишніх рабів, які адаптували свою 
музичну спадщину до американських реа-
лій. Блюз відображав особисті переживання, 
боротьбу з труднощами та емоційні потря-
сіння. Його характерною рисою є 12-тактовий 
формат із структурою «запит–відповідь» між 
вокалістом і гітарою. Блюз зародився в дельті 
Міссісіпі, неподалік від Нового Орлеана, 
і був представлений такими виконавцями, як 
W.C. Handy, Ма Рейні, Роберт Джонсон і Lead 
Belly (Ломакс, 2023).
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На відміну від джазу, блюз не одразу поши-
рився на північні штати – це сталося лише 
наприкінці 1930-х – 1940-х років, коли мігранти 
з півдня принесли його до міських центрів. Там 
блюз трансформувався у регіональні стилі: джа-
зовий блюз Канзас-Сіті, блюз Західного узбе-
режжя з елементами свінгу, та електрифікова-
ний чиказький блюз. Саме в Чикаго музиканти, 
зокрема Muddy Waters, першими почали вико-
ристовувати електрогітари, поєднуючи міське 
звучання з традиційним південним блюзом.

Випуск першої електрогітари компанією 
Rickenbacker у 1931 році став поворотним 
моментом. Посилений звук дозволив музи-
кантам виступати у шумних барах і клубах, 
а вокалісти змогли зосередитися на емоційній 
глибині та інтимності виконання. Електрифі-
кований блюз заклав фундамент для розвитку 
рок-н-ролу, змінивши не лише технічні аспекти 
музики, а й її естетичну сутність.

У 1940-х роках технологічний прогрес зна-
чно спростив доступ до музики для слухачів 
і відкрив нові можливості для артистів. Впро-
вадження магнітофонів типу «від котушки до 
котушки» стало ключовим етапом у трансфор-
мації музичної індустрії. Перші комерційні 
моделі були однотональними – вони дозволяли 
записувати звук лише на одну доріжку магніт-
ної стрічки. Хоча це здається обмеженим за 
сучасними мірками, на той час це було справ-
жнім проривом.

У 1940–1950-х роках музиканти почали 
експериментувати з новими методами запису. 
Зокрема, гітарист Лес Пол, працюючи над 
композицією «Lover (When You’re Near Me)», 
застосував техніку передубляжу: він програвав 
раніше записаний матеріал через мікшер, поєд-
нував його з живим виконанням і записував 
результат на інший магнітофон. Такий підхід 
дозволив створювати складні звукові компо-
зиції без необхідності одночасного виконання 
всіма музикантами.

З появою чотиритрекових і восьмитрекових 
магнітофонів у 1960-х роках процес запису 
став ще більш гнучким. Артисти отримали 
змогу записувати кожну партію окремо, а потім 
об’єднувати їх у єдиний трек. Це не лише змі-
нило технічну сторону звукозапису, а й суттєво 
вплинуло на творчий процес, відкривши нові 
горизонти для музичної експресії та студійного 
продюсування.

У 1940-х роках, коли магнітофони ще пере-
бували на стадії становлення, основним засобом 
прослуховування музики для більшості родин 
залишався грамофон. Стандартним носієм був 
диск зі швидкістю обертання 78 об/хв, який 
вимагав заміни приблизно кожні п’ять хвилин. 
Ситуація змінилася у 1948 році, коли компанія 
Columbia Records представила 12-дюймовий 
довгограючий диск (LP) зі швидкістю 33 об/хв. 
Цей формат дозволяв відтворювати до 25 хви-
лин музики з одного боку, мав нижчий рівень 
шуму та був менш крихким порівняно з попе-
редніми шелаковими дисками (Ломакс, 2023). 

У цей період сформувався тісний зв’язок між 
радіо та звукозаписною індустрією. Артисти, 
такі як Френк Сінатра та Елла Фіцджеральд, 
здобули широку популярність завдяки радіое-
фіру. Хоча раніше музика орієнтувалася пере-
важно на дорослу аудиторію, успіх Сінатри від-
крив новий ринок – підлітків, які післявоєнного 
періоду мали більше фінансових можливостей 
для купівлі записів. Радіо стало ефективним 
інструментом просування музики та виконав-
ців, стабілізуючи комерційну модель звуко-
запису. Масова істерія, спричинена появою 
Сінатри на концертах, стала передвісником 
фанатського буму навколо Елвіса Преслі та The 
Beatles у рок-н-рольну епоху.

У 1950-х роках технологічний прогрес 
продовжився з появою телебачення. Завдяки 
здешевленню виробництва та військовим 
технологіям, телебачення швидко проникло 
в американські домогосподарства: від 1% 
у 1948 році до майже 50% у 1953-му, і майже 
повного охоплення до 1978 року (Вікіпедія, 
2025). Це створило загрозу для радіоіндустрії, 
яка змушена була адаптуватися, зосередившись 
на музичному контенті. У 1955 році виник 
формат Top 40, що базувався на популярності 
пісень у чартах Billboard. Радіостанції почали 
транслювати хіти десятки разів на день, що 
посилило конкуренцію за ефірний час.

Це призвело до появи практики payola – 
незаконної оплати радіоведучим за трансляцію 
певних пісень. У 1960-х роках скандал навколо 
ді-джея Алана Фріда та інших ведучих, звинува-
чених у прийнятті хабарів, завершився ухвален-
ням антипайольного законодавства, яке визна-
чило payola як кримінальне правопорушення.

Окрім технологічних змін, 1950-ті роки озна-
менувалися музичною революцією. Чиказький 
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електрифікований блюз, представлений такими 
виконавцями, як Muddy Waters, Howlin’ Wolf 
і B.B. King, набув популярності серед молоді 
різних рас. Під назвою ритм-енд-блюз (R&B) 
ця музика вирізнялася емоційністю, сексуально 
провокативними текстами та характерним зву-
чанням електрогітари й гармоніки. Попри те, 
що R&B класифікувався як «расова музика» і не 
включався до загальних поп-чартів, він мав зна-
чний кросовер-успіх. Наприклад, у 1952 році 
Dolphin’s Record Shop у Лос-Анджелесі повідо-
мив, що 40% продажів R&B-дисків припадали 
на білих покупців (Генуя,2025).

У той час як деякі радіостанції уникали 
трансляції нової музики, інші активно підтри-
мували її. У 1951 році діджей Алан Фрід запус-
тив нічне шоу The Moondog Rock & Roll House 
Party, де почав називати музику, яку транслю-
вав, «рок-н-ролом» – терміном, що походить 
зі сленгу блюзу, пов’язаного з сексуальними 
конотаціями. Цей жанр швидко набув популяр-
ності серед молоді, водночас викликаючи спро-
тив у старшого покоління.

Серед перших зірок рок-н-ролу були Літл 
Річард і Чак Беррі, чиї експресивні сценічні 
виступи стали візитівкою нового стилю. У кон-
тексті поступової расової інтеграції в США 
1950-х років, елементи афроамериканської 
культури, зокрема музика, почали проникати 
в масову білу аудиторію. Важливу роль у цьому 
процесі відіграв Елвіс Преслі – білий співак, 
який виконував пісні, написані чорношкірими 
музикантами. Його творчість стала містком між 
расовими та соціальними бар’єрами, зробивши 
R&B і блюз доступними для широкої публіки.

Заснований на глибоких коренях південної 
культури США, музичний стиль Елвіса Пре-
слі – «Короля рок-н-ролу» – поєднував елементи 
блюзу, госпелу та кантрі, утворюючи унікаль-
ний жанр рокабіллі. Його творчість була прони-
зана впливом таких легенд, як B.B. King, Джон 
Лі Хукер і Howlin’ Wolf, а також кантрі-іконами 
Роєм Акаффом, Ернестом Таббом і Джиммі 
Роджерсом. Сценічна харизма Преслі, здатність 
синтезувати різні музичні традиції та емо-
ційна реакція фанатів – крики, сльози, масові 
зібрання – зробили його першою справжньою 
поп-іконою рок-н-ролу та символом культурної 
трансформації середини XX століття.

У XXI столітті музична індустрія пере-
живає нову революцію – цифрову. Технології 

автотюну, MIDI та цифрових аудіо-станцій 
(DAW) не лише змінили технічні аспекти 
створення музики, а й сформували нову есте-
тику попзвучання. Автотюн, що спершу вико-
нував функцію корекції інтонації, нині став 
стилістичним маркером вокальної ідентич-
ності виконавців, таких як T-Pain, Travis Scott 
і Billie Eilish. MIDI-протоколи дозволяють 
створювати складні аранжування без фізич-
них інструментів, а DAW – Ableton Live, Logic 
Pro, FL Studio – стали повноцінними творчими 
середовищами, де поєднуються акустичні та 
синтетичні тембри. Згідно з оглядом Top-AI 
(2024), сучасні DAW вже інтегрують модулі 
штучного інтелекту, що автоматизують мік-
синг, мастеринг і навіть генерацію музичних 
ідей (Булах, 2024).

Штучний інтелект дедалі активніше змі-
нює саму природу композиторської діяльності. 
Платформи як Suno AI, Soundraw, Boomy, AIVA 
та Udio дозволяють генерувати музику, вокал 
і аранжування на основі текстових запитів, від-
криваючи доступ до творчості навіть тим, хто 
не має технічної підготовки. Наприклад, Suno 
AI створює повноцінні треки з простих опи-
сів, а Boomy дає змогу митцям публікувати 
свої роботи на стримінгових платформах. Як 
зазначає Unite.AI (2025), ці інструменти не 
лише автоматизують процес створення музики, 
а й формують нову естетику цифрового зву-
чання, де межа між людською творчістю та 
алгоритмічним дизайном стає дедалі розмиті-
шою (Булах, 2024).

Цей перехід – від харизматичного Преслі 
до алгоритмічних композиторів – ілюструє 
глибоку еволюцію музики: від інтуїтивного 
синтезу культур до цифрової симфонії, де 
технології стають не просто інструментами, 
а повноцінними співавторами.

Висновки та перспективи подальших 
досліджень. У результаті проведеного ана-
лізу встановлено, що розвиток попмузики 
є багатовимірним процесом, який формується 
під впливом технічного прогресу, еволюції 
культурних запитів аудиторії та постійного 
пошуку нових форм музичної експресії. Від 
харизматичних постатей, таких як Елвіс Пре-
слі, до алгоритмічних генераторів музики – 
попкультура демонструє здатність адаптува-
тися до змін і переосмислювати власні засоби 
вираження.
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Сучасна попмузика характеризується тен-
денцією до гібридності: поєднання акустич-
них традицій із електронними експериментами 
створює нові естетичні горизонти. Викорис-
тання цифрових аудіо-станцій, автотюну, MIDI 
та штучного інтелекту не лише трансформує 
технічні аспекти музичного виробництва, 
а й змінює саму природу творчого процесу.

Перспективи подальших досліджень у сфері 
сучасної попмузики охоплюють низку актуаль-
них напрямів, що відображають глибокі транс-
формації музичного простору. Зокрема, важли-
вим є аналіз впливу алгоритмічної музики на 
емоційне сприйняття слухачів, адже викорис-
тання штучного інтелекту у створенні компози-
цій змінює характер музичної комунікації. Не 

менш актуальним є дослідження авторського 
права у контексті музики, створеної алгорит-
мами, що порушує традиційні уявлення про 
авторство та інтелектуальну власність. Крім 
того, варто звернути увагу на соціокультурні 
наслідки популяризації музичних платформ, які 
дозволяють створювати контент без участі про-
фесійних музикантів, що впливає на естетичні 
стандарти та доступність творчості. Нарешті, 
порівняльний аналіз естетики аналогового та 
цифрового звучання в попмузиці дає змогу 
глибше зрозуміти зміни у музичному смаку та 
технологічному впливі на художню форму. Усі 
ці напрями відкривають широкі можливості 
для міждисциплінарних досліджень, що поєд-
нують музику, технології, право та соціологію.
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