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ФОРТЕПІАННИЙ ЦИКЛ ЛЕОНІДА ЛІСОВСЬКОГО 
«НА ВИСТАВЦІ СОБАК. СІМ ФОТОГРАФІЙ»: СТИЛЬОВІ ОСОБЛИВОСТІ

Мета роботи – визначити стильові особливості фортепіанного циклу Л. Лісовського «На виставці собак. Сім 
фотографій». Методологія дослідження: культурно-історичний метод застосовано для висвітлення історії 
створення циклу Л. Лісовського, структурний – для виявлення особливостей його стилю, музично-аналітичний – 
для аналізу циклу «На виставці собак. Сім фотографій», системний – для систематизації виявлених стильових 
ознак. Наукова новизна: уперше досліджено фортепіанну творчість Л.  Лісовського; у науковий обіг введено 
фортепіанний цикл «На виставці собак. Сім фотографій», визначено його жанрово-стильові особливості і нова-
торські ознаки. Висновки. Виявлено жанрово-стильові впливи і стилістичні компоненти: романтизму – яскраві 
ладогармонічні барви (альтеровані акорди), суттєве значення гармонії у створенні образу, жанр і форма мініа-
тюри як основа циклу; пізнього романтизму – поєднання жанрів (хоралу, польки, маршу, полонезу, фокстроту) 
на рівні циклу й окремого твору, поліладовість, утворена комбінуванням тональних і модальних ладових засобів, 
переважання дисонуючих акордів і застосування функціональної інверсії, метроритмічна винахідливість; імпре-
сіонізму – колористичність гармонії, використання стилістики джазових жанрів в академічній музиці (жанро-
вих ознак фокстроту, численних септакордів, альтерованих акордів, блюзових нот – низьких третього, п’ятого 
і сьомого ступенів), фонічність акордики, декоративність і рельєфність музичної тканини, утворена акордовим 
дублюванням мелодичної лінії; модернізму – втілення мовою звуків технічних і культурних новацій, новий тип 
програмності. Новаторство композитора полягає в поєднанні зазначених методів у циклічному творі і застосу-
ванні нового типу програмності. Фортепіанний цикл «На виставці собак. Сім фотографій» становить зразок 
освоєння сучасних для композитора стильових тенденцій і впровадження їх в українській музиці.

Ключові слова: українська музична культура межі ХІХ–ХХ століть, творчість Л. Лісовського, фортепіанний 
цикл, стильові особливості.
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PIANO CYCLE OF LEONID LISOVSKY 
“AT THE DOG EXHIBITION. SEVEN PHOTOS”: STYLE FEATURES

The purpose of the work is to determine the stylistic features of L. Lisovsky’s piano cycle “At the dog show. Seven 
photos”. Research methodology: cultural-historical method used to cover the history of the cycle of L. Lisovsky, structural – 
to identify features of his style, musical-analytical – to analyze the cycle “At the dog show. Seven photos”, system – to 
systematize the identified stylistic features. The  scientific novelty: the study of L. Lisovsky’s piano work was started; 
L. Lisowski’s piano cycle “At the dog show. Seven photos”; the piano cycle “At the dog show. Seven photos", its genre 
and style features and innovative features are defined. Conclusions. Genre-style influences and stylistic components are 
revealed: romanticism – bright ladoharmonic colors (altered chords), the essential importance of harmony in the creation 
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of the image, genre and form of miniature as the basis of the cycle, late romanticism – a combination of genres (chorale, 
polka, march, polonaise, foxtrot) at the level of cycle and individual work, polyladism, formed by combining tonal 
and modal means, the predominance of dissonant chords and the use of functional inversion, metrorhythmic ingenuity; 
impressionism – color harmony, the use of stylistics of jazz genres in academic music (genre features of foxtrot, numerous 
septachords, altered chords, blues notes – low third, fifth and seventh degrees), phonics of chords, decorativeness and relief 
of musical fabric, formed by chord duplication of melodic line; modernism – the embodiment in the language of sounds 
of technical and cultural innovations, a new type of software. The composer’s innovation is the combination of these 
methods in a cyclic work and the use of a new type of software. Piano cycle “At the dog show. Seven Photographs” is 
an example of mastering contemporary stylistic trends for the composer and introducing them into Ukrainian music.

Key words: Ukrainian musical culture of the 19–20 centuries, creativity of L. Lisovsky, piano cycle, stylistic features.

Актуальність дослідження. Леонід Лісо-
вський (1866–1934) – український і російський 
композитор, піаніст, педагог, музичний критик, 
громадський діяч1. Він написав понад 300 тво-
рів: інструментальних і камерно-вокальних, 
оркестрових і хорових (зокрема чотирьох кан-
тат2), двох опер, ескізів до балету. Свого часу 
(кінець ХІХ – перші два десятиліття ХХ  сто-
ліття) твори Л.  Лісовського були добре відомі 
публіці, часто виконувались і видавались, про 
що він неодноразово згадував у листах і щоден-
никах. Провідні нотні видавництва (П. Юрген-
сона, О.  Федорова, Державне видавництво 
України) постійно пропонували композитору 
написати і видати його опуси, нерідко замов-
ляючи певні жанри. Опубліковані майже тре-
тина творів митця, проте більшість із них досі 
не відомі ні музикознавцям, ні виконавцям, ні 
слухачам.

Досі не створено монографії про життєт-
ворчість Л. Лісовського. У працях Майї Ржев-
ської, Алли Литвиненко, Світлани Колтишевої 
розпочато дослідження життя і творчості ком-
позитора. М. Ржевська реконструювала біогра-
фію Л. Лісовського; аналізуючи соціокультурні 
процеси в Україні першої третини ХХ  сто-
ліття, до наукового обігу ввела матеріали його 
архіву, у яких описано мистецькі події цього 
періоду (Ржевська, 2005; 2009; 2010). У стат-
тях та відповідних розділах навчального посіб-
ника А.  Литвиненко (Литвиненко, 2017; 2017; 
2018) постать Л. Лісовського за його щоденни-
ками розглянуто в контексті культурного життя 
Полтавщини початку ХХ  ст., де Лісовський 
1  Український і російський (радянський) музикознавець Яків 
Полфіоров вважав Л.  Лісовського одним із відомих композиторів 
«не українців», які «своєю діяльністю допомагають еволюції 
української музики» та «відбили національну творчість 
у своїх творах» (Полфіоров, 1927, с. 241). Закінчивши Петербурзьку 
консерваторію (1891–1897, класи композиції М.  Ф.  Соловйова 
і фортепіано Ф. Черні), Л. Лісовський жив і працював у Петербурзі 
(1897–1898, 1909–1913) Полтаві (1899–1909), Тифлісі (1913–1914), 
Харкові (1914–1934).
2  Кантату «Іоанн Дамаскін» для соло, ансамблю, хору й оркестру, 
виконану в Петербурзі колективом І. О. Мельникова і Ф. Ф. Беккера 
(1897), у пресі відзначено як перший успіх молодого композитора.

провів майже 10 років. У статті С. Колтишевої 
стисло висвітлено життєвий шлях композитора, 
побіжно охарактеризовано різні види діяль-
ності (педагогічну, музично-просвітницьку, 
редакторську, літературну), здійснено огляд 
творчого доробку і визначено певні жанрово-
стильові орієнтири камерно-вокальної музики 
митця (Колтишева, 2008).

Фортепіанна творчість Л. Лісовського є най-
більш плідною і показовою, адже він був відо-
мий не тільки як композитор, а і як піаніст-вір-
туоз, акомпаніатор чи ансамбліст3. У ній є твори 
різних жанрів: великі форми – три сонатні 
Allegro, скерцо до мажор для правої руки, пре-
люд-скерцо для лівої руки, варіації (перекла-
дені для двох фортепіано); поліфонічні – фуги 
і канони. Однак переважає жанр мініатюри: 
етюди, рондо, скерцо, баркароли, ноктюрни, 
серенади, танцювальні п’єси (менуети, поло-
нези, мазурки, вальси, польки, козачки), 
обробки народних пісень. Численні програмні 
мініатюри часто поєднані в цикли (сюїти). 
Є й ансамблева композиція «Козачок» – пере-
кладення в чотири руки з музики до опери 
«Страшна помста» (виданий у П. Юргенсона). 
Як педагог-піаніст, Л. Лісовський завжди дбав 
і про своїх вихованців, писав для них цікаві, 
образно яскраві твори4. Він намагався збага-
тити своїми творами досить бідний на той час 
дитячий репертуар, осучаснити образний світ 
дитячої музики, оновлюючи водночас і жан-
рово-стилістичні засоби.

У некролозі пам’яті Л.  Лісовського (1934) 
відзначено, що він – автор лише 14 п’єс для фор-
тепіано. Проте в каталозі творів, укладеному 
композитором 1928  року (Лісовський, 1928), 
3  У щоденниках Л.  Лісовський часто аналізує власні виступи на 
концертах полтавського та харківського відділень ІРМТ, пише про 
свою участь як акомпаніатора й ансамбліста у сольних виступах 
місцевих музикантів.
4  Дитячий репертуар у творчості Л.  Лісовського представлено 
переважно камерно-вокальними творами, зокрема циклом із 
60-ти  творів «Російські загадки. Музичні картинки для рояля 
та голосу» (частково опубліковано Державним видавництвом 
України 1930 року).
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зазначені 72 твори, з яких 14 видані у П. Юрген-
сона, вісім – у фірмі «А. Федоров і К°», а 50 зали-
шилися рукописними, зокрема: три сонатних 
Allegro і десять чотириголосних фуг; твори 
орієнтальної тематики (цикл «Вісім іспанських 
пісень» і мініатюри «Ноктюрн-арабеска» й «На 
гондолі»); збірка етюдів і цикл «На виставці 
собак. Сім фотографій»; «Прелюд-полонез для 
однієї лівої руки», патетичне скерцо і «Балет-
ний вальс A‑Dur (для доньки балерини)», дитяча 
сюїта («Дитячі мініатюри для рояля») в чотири 
руки «Хто сьогодні в бассу»5 і «Досвід гармоніч-
ної, поліфонічної та варіаційної обробки відо-
мого мотиву “Журавель”»; окремі мініатюри. 
Але в архіві Л.  Лісовського, що зберігається 
в Інституті рукопису в Національній бібліотеці 
України імені В.  І. Вернадського (НБУВ), є ще 
кілька творів, які не зазначені в каталозі компози-
тора: «Камаринська», «Мелодія», ескізи музики 
до незавершених циклів «Зародки» і «Корисні 
тварини» тощо.

Загалом внесок Л. Лісовського в українську 
фортепіанну музику досить вагомий. Це значна 
частина його композиторського доробку, у ній 
найяскравіше відбились його жанрово-стильові 
пошуки. Композитор поєднував у творах тради-
ції української музики і західноєвропейського 
й російського музичного мистецтва. Зокрема, 
вплив західноєвропейської музики помітний 
як у жанрових зацікавленнях (кілька сонатних 
Allegro, написаних за класичними законами), 
так і в композиційних вирішеннях, у загаль-
ному образному спрямуванні творів. Митець 
дотримується переважно романтичних тради-
цій в образній сфері (ліричні настрої) і стиліс-
тиці (танцювальні ритми, зокрема).

Переважна більшість фортепіанних тво-
рів – програмні: «Балетний вальс», «Вальс марі-
онеток», «Прелюд-полонез», 10  програмних 
етюдів («Токата», «Баркарола», «Пісні фонтана», 
«Газель», «Наввипередки», «Невідв’язна думка», 
«Гра русалок», «Біля світлого озера», «Дріада», 
«Заклик»), Ноктюрн-арабеска, Парафраз однієї 
мелодії, «Аркуш з альбому» тощо. Є також 
два цикли  – «Вісім іспанських пісень»6 та «На 
виставці собак. Сім фотографій», який компози-
тор у щоденниках часто називав просто «Собаки». 
Здійснивши огляд інших циклів Л.  Лісовського 
5  Сюїта містить такі твори: «Прелюдія», «Новелета», «Діалог», 
«Інтермецо», «Скерцино», «Канон», «Каватина», «Хорал» і «Фінал».
6  У каталозі Л.  Лісовський зазначив, що цикл рукописний, проте 
в архіві композитора його поки що не виявлено.

(камерно-вокальні й хорові – «Російські загадки. 
Музичні картинки для рояля та голосу», «Чотири 
жарти О. С. Пушкіна», «Пісні народів», «Корисні 
тварини» для одноголосного та двоголосного 
хору, «Сум»; інструментальні – «Сім інтерна-
ціональних мелодій для гобоя» та «Сім фото-
графій»), зазначимо, що саме в них композитор 
вдався до жанрово-стильових пошуків:

–  опрацювання різнонаціональних ритмо-
інтонаційних моделей (французької, шотланд-
ської, єврейської, італійського, фламандської, 
іспанської, польської, американської музики);

– в інструментальному супроводі до вокаль-
них творів зорієнтованість на шубертівські 
вокальні композиції, у яких фортепіанний 
супровід є не тільки акомпанементом до вокаль-
ної мелодії, а й емоційним контекстом твору;

–  використання ладогармонічних і ладото-
нальних засобів пізнього романтизму, імпресі-
онізму й експресіонізму7;

– застосування елементів полістилістики.
Цикл «На виставці собак. Сім фотографій», 

створений у 20‑ті роки ХХ століття, цікавий за сти-
лем і новаційними моментами, він останній у фор-
тепіанному доробку Л. Лісовського8. Як і більшість 
його творів, цикл досі не опублікований і зберіга-
ється в Інституті рукопису Національної бібліо-
теки України імені В. І. Вернадського.

Мета статті – визначити стильові особли-
вості фортепіанного циклу Л. Лісовського «На 
виставці собак. Сім фотографій».

Наукова новизна статті: уперше досліджено 
фортепіанну творчість Л. Лісовського; у науковий 
обіг введено фортепіанний цикл «На виставці 
собак. Сім фотографій», визначено його жанрово-
стильові особливості і новаторські ознаки.

Теоретичним підґрунтям дослідження 
є праці М.  К.  Михайлова (Михайлов, 1981) 
і Є.  В.  Назайкінського (Назайкинский, 2003) 
з питань стилю, зокрема розуміння індивідуаль-
ного стилю у співвідношенні з історичним як 
фундамент для стильового аналізу. М.  Г.  Ара-
новський (Арановский, 1987) визначає жанр як 
спосіб буття твору, адже він упізнається в будь-
якому стильовому контексті (як жанрові міксти 
Л. Лісовського). Відкриті у працях Н. О. Горю-
хіної (Горюхіна, 1985) динамізм музики ХХ ст. 
і динамічні форми дають змогу розкрити архі-
7 Окремі номери з вокального циклу на вірші О. С. Пушкіна «Чотири 
жарти» мають вербальні й музичні ознаки експресіонізму.
8 Імовірно, композитор уже мав проблеми з рукою, про які він пише 
у щоденниках, тому й не писав творів для фортепіано.
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тектоніку «Семи фотографій» Л.  Лісовського. 
На основі досліджень О.  С.  Зінькевич (1985) 
і О. Є. Шелудякової (2006) розглянуто питання 
традиції і новаторства у творчості композитора. 
Праці Ю. М. Холопова (2005, 1974) визначили 
методологічні засади теоретичного аналізу.

Виклад основного матеріалу. Як зазначено 
у назві «На виставці собак. Сім фотографій», 
цикл містить сім характерних п’єс. У рукопису 
в лівому куті першої сторінки кожної п’єси накле-
єно малюнок собаки відповідної породи, згідно 
з якою і названо твір: «Такса», «Бульдог», «Борза», 
«Пойнтер», «Пойнтер “Рональд”», «Англійський 
сетер» та «Ірландський сетер “Гленкар”». На пер-
шій сторінці рукопису зазначено, що малюнки 
належать племінниці Ользі Василівні Когіній»9. 
Вони настільки виразні й точні, що їх зазвичай 
вважають фотокартками. Очевидно, тому Л. Лісо-
вський так і назвав свій цикл – «фотографії», а не 
«картинки», «малюнки» тощо.

Перебуваючи в Петербурзі (1891–1899, 
1909–1913), Л. Лісовський був постійним гос-
тем будинку Альберта Бенуа як друг і одно-
курсник Миколи Черепніна10, а згодом як друг 
і приватний викладач камерного ансамблю 
у видатних художників – В.  Є.  Маковського 
і П. А. Брюллова11. Тут, а також на симфоніч-
них зібраннях Імператорського російського 
товариства (ІРМТ) сприймав композитор нові 
мистецькі ідеї, твори образотворчого мисте-
цтва, музичні композиції. Можливо, тут, а зго-
дом і в Харкові, він спілкувався і з власниками 
мисливських собак, дізнався про їх виставки12, 
на які часто приходили й фотографи13.
9  Когіна Ольга Василівна – племінниця композитора, яка померла 
1922 року, не дочекавшись свого двадцятиріччя.
10 Л. Лісовський був родичем М. Черепніна й А. Бенуа по першій 
дружині Варварі Зарудній: М.  Черепнін був зятем відомого 
художника, а той – двоюрідним братом дружини Л. Лісовського.
11 Чимало творчих зустрічей описані в щоденнику 1911 р. (Лісовський 
1920-1921).
12 Уперше собаки мисливських порід були представлені 1859 року на 
загальній виставці худоби в Ньюкаслі. У Петербурзі перша виставка 
мисливських собак відбулася 1874 року. У Харкові, як зазначає на 
своєму сайті (https://nakipelo.ua/uk/o-pervyh-vystavkah-sobak-v-
harkove-2/) харківський дослідник Антон Бондарєв, з 1911  року 
виставки мисливських собак стали регулярними. Нагадаємо, що 
Л.  Лісовський переїхав з Полтави до Харкова 1915  року. Там він 
і мав змогу не лише побувати на виставці собак, а й спостерігати 
роботу фотографів.
13  На думку дослідників, в Україну фотографія потрапила, 
приблизно, у 1840-х роках. Як свідчить історик Харкова Костянтин 
Щелков (Щелков, 1882, с. 230), фотографія в місті з’явилася 1851 р. 
А Ірина Грушицька пише: «…найбільш інтенсивного розвитку 
фотографія у Харкові набула у 80–90-х  роках ХІХ  століття. За 
даними Харківського історичного альманаху, у цей час в місті 
відкрилося понад 30 нових фотоательє» (цит. за: Грушицька, 2014, 
с.  285). Справжній бум у харківській фотоісторії почався після 
Першої світової війни – у 1920-ті роки, коли в місті працювало вже 
понад п’ятдесят фотохудожників.

Взаємовпливи образотворчого мистецтва 
й музики властиві культурі на межі століть. 
Так, скульптор М.  Антокольський 1898  року 
писав, що «музику хочуть бачити, а живо-
пис і скульптуру чути» (Антокольський, 1937, 
с. 218). А Е. Саті в його розмові з К. Дебюссі 
(1891) висловив таку думку: «Чому б не ско-
ристатися такими ж зображальними засобами, 
які нам показують Моне, Сезанн, Тулуз-Лотрек 
та інші? Чому не перенести ці засоби в музику? 
Чи не є це справжньою виразністю?» (цит. за: 
Елліот, 2016, с. 27).

Зацікавленість Л.  Лісовського новаціями 
у сфері культури свідчить про готовність сприй-
мати нове і сучасне, а також прагнення відобра-
зити новітні ідеї новими музичними засобами. 
Бажання виробити індивідуальний музичний 
почерк спонукало його до жанрових, стилістич-
них і стильових новацій14.

Щоб створити образи сфотографованих-нама-
льованих собак, композитору потрібен «накопи-
чений … реального інтонаційно-образний слухо-
вий досвід» (Михайлов, 1981, с.  120), вдумливе 
застосування відповідних жанрових формул 
і стильових засобів. Програмна основа циклу 
стала для Л.  Лісовського своєрідним стимулом 
для створення таких музичних «портретів».

Безумовно, Л.  Лісовський добре знав 
сучасну йому музику, зокрема й твори фран-
цузьких митців, цілком імовірно, що йому 
були відомі фортепіанні цикли Е.  Саті, дато-
вані 1912  роком15: «Справжні мляві прелю-
дії (для собаки)» («Veritables Preludes flasques 
(pour un chien)»), «Мляві прелюдії для собаки» 
(«Préludes flasques (pour un chien)») та  інші, 
написані, з одного боку, як прояв любові до 
тварин (Ю. Пакконен), а з іншого – як уміння 
«тонким нюхом на все нове і гострим відчуттям 
сучасності» (Сати, Ханон, 2010, с. 285) вловлю-
вати і втілювати у творчості нові мистецькі ідеї.

За способами втілення образів п’єси 
циклу «На виставці собак…» Л.  Лісовського 
14 Л. Лісовський є автором творів нових жанрів, крім фортепіанних 
«Фотографій…», назвемо хоча б цикл «Російські загадки. Музичні 
картинки для рояля та голосу», численні мелодекламації, байки, 
сатири тощо.
15  Історію створення циклу Е.  Саті описує Ольга Алєксєєва-
Єжинські: «Назва твору недвозначно натякала на добре відомий 
сучасникам перший зошит Прелюдій Дебюссі (1910), який став 
яскравим прикладом фортепіанного імпресіонізму. … бажання 
автора (Е.  Саті – А.  Д.) вступити з К.  Дебюссі у двобій стилів 
настільки засмутило Деметса (паризький видавець – А.  Д.), що 
спочатку він видав лише кілька пробних екземплярів “Млявих 
прелюдій”, побоюючись негативної реакції публіки. Однак після 
стрімкого розпродажу, довелось перевидавати їх більшим накладом» 
(Алєксєєва-Єжинськи, 2011, с. 19).



58 59

Fine Art and Culture Studies, Вип. 1, 2022

більш близькі до мініатюри «Мрійлива риба»  
(«Le poisson rêveur»16) Е.  Саті. Характерними 
стилістичними рисами «Риби» та п’єс із циклу 
Л.  Лісовського є декоративність і рельєфність 
музичної тканини, динамічні й регістрові 
контрасти, фактурні й темпові «модуляції», 
«культ деталей, багатостильність» (Скворцова, 
2014, с. 26) у межах одного твору.

Застосовуючи стилістичні засоби, влас-
тиві пізньоромантичній та імпресіоністичній 
музиці, Л.  Лісовський майстерно й дотепно 
змальовує кожну з порід собак. Починаючи від 
найменш «благородних», композитор намага-
ється «закарбувати життя в усіх його тонкощах 
і півтонах» (Шелудякова, 2006, с. 7).

1.  Такса. Відкриваючи цикл, п’єса одразу 
задає імпресіоністичний тон: переважання гар-
монічної барвистості17 і функціональної інвер-
сії (Ю. Холопов) як тяжіння до дисонансу, а не 
до тоніки, є ключовими стилетворчими засо-
бами. Амбівалентність характеру собаки – жва-
вої і водночас незграбної і сумної – відобра-
жено у фактурному розшаруванні. Основними 
є три шари. 1.  Перший, нижній – остинат-
ний. Майже протягом усієї п’єси (28 тактів) – 
активний рух восьмими за ритмоформулою 
польки, який створює відчуття безперервного 
руху (приклад  1). Подібний засіб застосовано 
й у «Пасп’є» К. Дебюссі.

Приклад 1.
«Такса» (тт. 9–12)

 

2. Другий, середній – це хроматичний підго-
лосок, який є основною рушійною силою п’єси 
завдяки руху шістнадцятими.

3.  Третій, верхній – мелодична лінія, яку 
митець ніби приховує за ладогармонічними 
барвами, дотримуючись традиції композито-
рів-імпресіоністів. Цю стильову спадкоємність 
16 П’єсу створено 1901 року за мотивом казки лорда Шеміно (іспанського 
поета Контаміна де Латура). На думку британського музикознавця, 
дослідника французької музики межі ХІХ–ХХ  століть Роберта 
Олреджа (Robert Orledge), мета створення п’єси – знайти баланс між 
«серйозною» і «популярною» музикою (Orledge, 1990, с. 55).
17  Уважне ставлення до ладогармонічних засобів властиве 
Л. Лісовському ще з консерваторських часів. Його гармонічну мову 
високо оцінив О. К. Глазунов, який у вересні 1907 року з Петербурга 
листовно відповів тоді ще молодому композитору і відзначив 
високу художню якість його творів: «Все дуже музично, гармонія 
і голосоведення бездоганні» (Глазунов, 1907, арк. 1).

підтверджує пряна гармонія п’єси: змальову-
ючи характер тварини (лагідність, емоційність 
тощо), Л.  Лісовський залучає численні альте-
ровані акорди (домінантовий септакорд із під-
вищеною квінтою, септакорд шостого ступеня 
з пониженою примою, тризвук шостого ступеня 
з підвищеною примою), які, ускладнюючись 
неакордовими звуками, утворюють хроматичні 
перервані звороти (еліпсиси) з дещо знівельова-
ною функціональністю. З таких акордів форму-
ються ланцюги відхилень у далекі тональності, 
які підкреслюються тимчасовими устоями на 
ритмічно опорних звуках (приклад 2).

Приклад 2.
«Такса» (тт. 1–4)

 

Як завершальні «лавини» у фортепіанних 
творах С. Рахманінова, у кульмінаційному роз-
ділі «Такси» репризу готують кілька еліптич-
них блоків (приклад 3).

Приклад 3.
«Такса». Середній розділ

 

Гармонічна різноманітність, панування дис-
онуючих акордів та функціональна інверсія – 
це основні стильові ознаки не тільки «Такси», 
а й усього циклу, що й надає йому цілісності.

2.  Бульдог. Темою хорального складу 
в низькому регістрі з ремаркою furioso (люто 
чи несамовито) і в темпі Pesante (важко, гро-
міздко) відтворено суворий характер і відпо-
відну зовнішність Бульдога. Основний засіб 
образності – ладотональна організація: опози-
ційність двох ладових нахилів (сі фрігійського 
й мі еолійського) надає музичному образу пев-
ної «стереофонічності» й багатовимірності, 
а постійна централізація звука сі (в умовах 
мі мінору) – тонікального забарвлення, тоді як 
низький другий ступінь (за умов фрігійського 
домінування) ніби розхитує будь-яку можли-
вість руху до тональної сталості. У цій п’єсі 
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Л.  Лісовський вдається й до ладоінтонацій-
них засобів М.  Мусоргського («Прогулянка» 
з циклу «Картинки з виставки»), А.  Лядова 
(«Мазурка» ор.  15, №  2), Б.  Бартока (цикл 
«Макрокосмос») та ін.

У середньому розділі за допомогою 
пружного, танцювального ритмічного 
рисунка зображено веселу вдачу героя п’єси  
(приклад 4).

Приклад 4.
«Бульдог». Середній розділ

 

Поєднуючи сувору поліладовість 
хорального викладу і типові ознаки веселого 
побутового танцю, уникаючи, до того ж, хоч 
якоїсь тональної сталості, автор вдається до 
полістилістики, яку використає і в наступних 
номерах циклу.

3.  Борза  –  перший в циклі образ власне 
мисливського собаки. У музичному тематизмі 
п’єси помітні впливи танцювальних жан-
рів, властивих романтикам, зокрема польок 
Б.  Сметани і Й.  Штрауса. Це підтверджують 
ритмічна організація – пружність ритму і влас-
тиве йому чергування шістнадцятих і восьмих 
тривалостей; ладогармонічні засоби – досить 
часто в польках Б. Сметани і Й. Штрауса поло-
винному кадансу передує відхилення в тональ-
ність другого ступеня (а в «Борзій» у тональ-
ність навіть другого низького ступеня), чим 
посилюється тяжіння до домінанти й подаль-
шої тоніки; архітектонічна будова – «полько-
вий» тип фразування (з короткою зупинкою 
в кожній парній фразі речення), який надає 
твору пружності й легкості.

Досить дотепно образ волелюбного собаки 
розкрито у восьмитактному доповненні: 
стрімкий пасаж на основі акордики альте-
рованої субдомінанти завершується трьома 
акордами: тонічним секстакордом, альтеро-
ваним субдомінантовим терцквартакордом 
і тонічнім тризвуком (в мелодичному поло-
женні терції). Л.  Лісовський використовує 
їх не як остаточний каданс, а ніби як тимча-
сове «гальмо» – зупинку по команді, бо герой 
п’єси щомиті готовий до подальшого руху  
(приклад 5).

Приклад 5.
«Борза». Останні два такти

 

Такі ритмічні й гармонічні засоби властиві 
й іншим п’єсам циклу «На виставці собак. 
7 фотографій»: раптові зупинки або ж, навпаки, 
зрушення з місця втілюють непосидючість 
зображуваних тварин.

У п’єсах «Пойнтер» і «Пойнтер “Рональд”» 
Л.  Лісовський підкреслив «шляхетне похо-
дження» персонажів, застосовуючи засоби, 
що мають ознаки польки й фокстроту, нового 
на той час жанру. 4.  Пойнтер – центральна 
частина циклу, підкреслена ексклюзивним 
жанрово-тематичним матеріалом – ознаками 
фокстроту18. Це дуже вдале жанрово-стильове 
вирішення і новаційне для української музики 
першої третини ХХ  століття. Інтонаційній 
цілісності циклу сприяють елементи джазової 
гармонії: тонічні септакорди та їх альтеровані 
аналоги (приклад 6).

Приклад 6.
«Пойнтер» (тт. 5–8)

 

5. «Пойнтер “Рональд”» – ще один музич-
ний «портрет» собаки породи пойнтер. Ритмо-
інтонаційний рисунок п’єси, як і «Борзої», 
позначений впливом стилю польок Й. Штрауса 
і Б. Сметани. Її характер підкреслено ремаркою 
«легковажно». Уже в чотиритактному бадьо-
рому вступі змальовано портрет життєрадіс-
ного активного собаки (приклад 7).

Приклад 7.
«Пойнтер “Рональд”» (тт. 1–4)

 
18  Фокстрот виник у 1910‑х  роках у США, після Першої світової 
війни поширився у країнах Європи, набувши особливої популярності 
в 1930‑ті роки.
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Стилізація жанру польки сприймається як 
«зона відпочинку» в циклі: грайлива замальовка 
витримана в тональності ля‑бемоль  мажор 
з мінімальною кількістю альтерованих акор-
дів і тональних відхилень. Проте неодноразове 
використання блюзових вкраплень (низьких 
третього, п’ятого й сьомого ступенів) свідчить 
про оновлення музичної мови композитора.

6.  Шоста фотографія – «Англійський 
сетер». Для музичного «портрету» англійського 
сетера Л.  Лісовський обрав жанр полонезу. 
Своєрідним стильовим прототипом п’єси став 
середній розділ Полонезу ля мажор Ф. Шопена 
(op. 40, № 1). Гордовитий танець «програмує» 
ритмо-мелодичну «поведінку» героя твору, 
ілюструючи не тільки захисника і ніжного 
друга, а й представника давнього шляхетного 
(з XIV ст.) родоводу19. Емансипація дисонансу, 
властива музиці пізнього романтизму і ХХ ст., 
імпресіоністичне секстакордове дублювання20 
(Ю.  Холопов) мелодичної лінії – це основні 
стилістичні засоби, які свідчать про новатор-
ство Л. Лісовського.

7.  На сьомій, останній фотокартці зобра-
жено ірландського сетера «Гленкара». Щоб 
відтворити характер гіперактивної собаки, 
Л. Лісовський вдався до тональної рухливості. 
Ладотональна нестабільність і ладогармонічне 
багатство стали основним стилістичним при-
йомом у створенні цього образу21. Як і в харак-
теристиці Бульдога, композитор застосував 
до фрігійський у балансуванні з фа дорійським, 

19  Зазначимо, що англійський сетер серед інших видів цієї породи 
є найдобрішим і найлагіднішим – саме таким і зобразив його 
композитор. Очевидно, що Л. Лісовський добре розумівся на породах 
собак, тому й зміг так фотографічно точно й водночас винахідливо-
дотепно вдало дібраними музичними засобами «намалювати» їхні 
портрети.
20  Дублювання («подвоєння головного голосу однорідними 
співзуччями» (Холопов, 2005, с.  315), спосіб створення фактурно-
гармонічного рельєфу, за словами Ю. Н. Холопова, був характерним 
для композиторів-імпресіоністів, особливо для К. Дебюссі.
21  Тут слід ще раз нагадати про «точки дотику» Л.  Лісовського 
й Е.  Саті. Французький митець точно й переконливо відобразив 
у творчості панівні тенденції свого часу, до яких, як свідчить аналіз 
циклу, був схильний і його український сучасник. Для підтвердження 
процитуємо слова французького композитора: «Будь-яка мелодія 
має своєї власної гармонії анітрохи більше, ніж пейзаж – свого 
кольору. Не злякавшись здатися банальними, згадаємо у барвах до 
болі знайомі нам картини осені, зими чи весни в одному й тому 
самому ландшафті, або подумки порівняємо яскраву сонячну погоду 
з сумовитим мрякотним дощем. Так само і гармонічні варіанти всякої 
мелодії – вони воістину безкінечні, тому що будь-яка мелодія є не 
більше ніж ще один спосіб висловлюватись виразно, якщо хто вміє 
це робити. Так, все саме так. Не забувайте, що мелодія є тільки Ідея, 
контур і лінія, так само як вона є форма і матеріал твору. Гармонія 
ж – освітлення, виклад об’єкту і його відображення [курсив – А. Д.], 
навіть у кривому дзеркалі або брудній калюжі» (Сати, Ханон, 2010, 
с. 375). Гармонічні рішення, до яких вдався Л. Лісовський, дотепно 
й винахідливо змальовуючи образи-портрети собак, є саме тим 
«освітленням», веселковим променем світла у «кривому дзеркалі» 
оточуючих композитора соціо-культурних обставин.

але суттєво ускладнив його численними хро-
матизмами й відхиленнями переважно в далекі 
тональності (приклад 8).

Приклад 8.
Ірландський сетер «Гленкар» (тт. 9–10)

 

Грайливість і дотепність сетера досягнуто 
завдяки збагаченню ладів народної музики хро-
матичними допоміжними і прохідними звуками 
у поєднанні з пружним ритмом.

Висновки. Фортепіанний цикл Л.  Лісо-
вського «На виставці собак. Сім фотографій» 
містить індивідуалізовані музичні картинки, 
які є зразком нового виду програмності, що ста-
новить поєднання музики і фотографії. Уперше 
в історії музики за програмно-сюжетну основу 
фортепіанного циклу взято виставку собак.

Завдяки аналізу п’єс циклу виявлено такі жан-
рово-стильові впливи і стилістичні компоненти:

1.  Романтизму – яскраві ладогармонічні 
барви (альтеровані акорди) і суттєве значення 
гармонії у створенні образу; жанр і форма міні-
атюри як основа циклу.

2. Пізнього романтизму – поєднання жанрів 
(хоралу, польки, маршу, полонезу, фокстроту) 
на рівні циклу й окремого твору; поліладовість, 
утворена комбінуванням тональних і модаль-
них ладових засобів, переважання дисонуючих 
акордів, застосування функціональної інверсії, 
метроритмічна винахідливість.

3.  Імпресіонізму – колористичність гармо-
нії, використання стилістики джазових жанрів 
в академічній музиці (жанрових ознак фок-
строту, численних септакордів, альтерованих 
акордів, блюзових нот – низьких третього, 
п’ятого і сьомого ступенів), фонічність акор-
дики, декоративність і рельєфність музичної 
тканини, утворена акордовим дублюванням 
мелодичної лінії.

4. Модернізму – втілення мовою звуків тех-
нічних і культурних новацій, новий тип про-
грамності.

Новаторство композитора полягає в поєд-
нанні зазначених методів у циклічному творі, 
а також у застосуванні нового типу програм-
ності. Фортепіанний цикл «На виставці собак. 
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Сім фотографій» надзвичайно цінний в укра-
їнській музиці як приклад освоєння сучасних 
композитору стильових тенденцій. Розглянуті 

стильові пошуки композитора становлять пер-
спективний тематичний напрям, який потребує 
подальших досліджень.
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