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ПРЕЛЮДІЯ «ПІСЛЯПОЛУДНЕВИЙ ВІДПОЧИНОК ФАВНА»  
К. ДЕБЮССІ «ПО БІЛОМУ І ЧОРНОМУ»

Створення фортепіанної транскрипції оркестрового твору не обходиться без певної модифікації фактури 
першоджерела, адже буквальне спрощення  симфонічної партитури до клавірного викладу сприймається як 
збіднений «відбиток» первинного музичного матеріалу, мало придатний для концертного виконання. Творчість 
К. Дебюссі охоплює як оркестрове, так і фортепіанне коло творів, досвід написання яких, представляє компо-
зитора як майстра звукового колориту, що створюється тембрами і симфонічного оркестру, і фортепіано. 
Прелюдія «Післяполудневий відпочинок фавна» К. Дебюссі є таким багатогранним твором, музичні образи якого 
можуть бути відтворені у рояльному звучанні у такій якості, котра властива концертному фортепіанному 
опусу, що не поступається у художній переконливості оригіналу. Аналіз різних транскрипцій твору К. Дебюссі 
розкрив перспективи для пошуку нових суто фортепіанних фактурних рішень. У цьому сенсі заслуговує на увагу 
досвід французького піаніста Олександра Таро, який використовує формули романтичного піанізму для фортепі-
анного відтворення оркестрових прийомів гри та фактури. 

Метою роботи є розкриття можливостей звучання Прелюдії «Післяполудневого відпочинку фавна» у вико-
нанні на роялі, виявлення сучасних фактурних і тембрових рішень перетворення оркестрової фактури у само-
стійний піаністичний текст.

Методологія дослідження базується на методах музичної компаративістики та органології у її фортепіан-
ному відгалуженні, а також на залученні музично-історичного, текстологічного та аналітичного підходів.

Наукова новизна. Вперше розглядаються фортепіанні транскрипції Прелюдії «Післяполудневого відпочин-
ку фавна» К. Дебюссі у ракурсі перетворення оркестрової партитури композитора на віртуозний концертний 
фортепіанний твір. Зокрема, охарактеризована специфіка фортепіанної транскрипції сучасного французького 
піаніста Олександра Таро як приклад суто піаністичної модифікації фактури оркестрового твору. 

Висновки. Трансформація оркестрового твору К.  Дебюссі у концертний фортепіанний твір відбувається 
через пошук таких піаністичних фактурних рішень, які здатні надати оркестровим тембрам фортепіанний 
образно-звуковий еквівалент. Створення самостійної концертної фортепіанної транскрипції Прелюдії «Після-
полудневого відпочинку фавна» К. Дебюссі відбувається на базі традицій романтичного піанізму. 

Ключові слова: піанізм, фортепіанна транскрипція, піаністична техніка і фактура, творчість Дебюссі.
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PRELUDE «TO THE AFTERNOON OF FAUN»  
BY C. DEBUSSY «IN BLACK AND WHITE»

The creation of a piano transcription of an orchestral piece does not do without a certain modification of the texture 
of the original source, because the literal simplification of a symphonic score to a piano arrangement is perceived as 
an impoverished "imprint" of the original musical material, hardly suitable for concert performance. C. Debussy’s 
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Актуальність проблеми. Розширення 
функціонування в культурі оркестрової музич-
ної спадщини обумовлює необхідність ство-
рення фортепіанних перекладень відомих 
партитур. Так, Прелюдія «Післяполудневий 
відпочинок фавна» К. Дебюссі, яка була у всіх 
на слуху, перш за все, як оркестровий твір, 
набула останніми роками оновленого осмис-
лення у фортепіанній транскрипції Олексан-
дра Таро. Існували і раніше спроби створення 
різних фортепіанних версій твору К. Дебюссі, 
в тому числі самого композитора для двох 
роялів, чотириручне перекладення М.  Равеля, 
але мали ілюстративний характер. Проблема 
виходу на концертну сцену такого багатотемб-
рового твору, як Прелюдія «Післяполудневого 
відпочинку фавна» К.  Дебюссі у версії моно-
звучання роялю зустрічає перепони, пов’язані 
з особливостями піаністичного опанування 
оркестрової фактури, пошуком простору зву-
чання музичних образів у тембровій палітрі 
одного інструменту. Спроба створення само-
стійної концертної фортепіанної транскрипції 
оркестрового твору потребує розв’язання кон-
кретних завдань, а саме – розкриття можливос-
тей піаністичного перетворення оркестрової 
фактури у фортепіанну, визначення поля для 
пошуку того спектру можливостей рояля, що 
допоможуть стати фортепіанній транскрипції 
природнім, самостійним фортепіанним кон-
цертним твором, який справляє максимальний 
ефект і який зручно грати. 

Аналіз останніх досліджень і публіка-
цій. У розкритті основних теоретичних засад 
піанізму проаналізовано працю О.  Степано-
вої., «Теоретичний піанізм: у пошуках доско-
налого прийому» (2018), надано і розкрито 
поняття інтенсифікації за допомогою «Енци-
клопедії Сучасної України» під авторством 
Л. В. Щетініна і М. А. Хвесик. Розглянуто тео-
ретичний блок, пов’язаний з практикою напи-
сання транскрипцій, залучені праці іноземних 
авторів, зокрема Ріхарада Паркса «A Viennese 
Arrangement of Debussy’s Prélude à l’après-midi 
d’un faune: Orchestration and Musical Structure», 
розкрито основні позиції фортепіанної тран-
скрипції у сучасному культурному просторі за 
допомогою праці Девіда Глєна Колтона «The Art 
of Piano Transcription as Critical Commentary». 
У аналітичний блоці проаналізовано і надано 
нотні приклади партитури Прелюдії «Після-
полудневого відпочинку фавна» К.  Дебюссі, 
проаналізовано ряд основних фортепіанних 
транскрипцій твору, авторську транскрип-
цію К.  Дебюссі для двох фортепіано (1895), 
М.  Равеля для одного фортепіано в чотири 
руки, транскрипцію Л.  Борвіка для одного 
фортепіано (1912), транскрипцію сучасного 
французького піаніста О. Таро (2019). Проана-
лізовано і здійснено порівняння оркестрової 
і фортепіанної версій твору Прелюдії «Після-
полудневого відпочинку фавна» К.  Дебюссі. 

Мета дослідження. Розкрити можливості 
звучання Прелюдії «Післяполудневого відпо-

creativity includes both orchestral and piano works, the experience of writing which represents the composer as a master 
of sound color, which is created by the timbres of both the symphony orchestra and the piano. Prelude «To the Afternoon 
of Faun» by C. Debussy is such a multifaceted work, the musical images of which can be reproduced in a piano sound 
in such a quality, which is characteristic of a concert piano opus, that is not inferior in the artistic persuasiveness 
of the original. The analysis of various transcriptions of С. Debussy’s work revealed prospects for the search for new purely 
piano textural solutions. In this sense, the experience of the French pianist Alexandre Tharaud, who uses the formulas 
of romantic pianism for the piano reproduction of orchestral playing techniques and texture, deserves attention.

The purpose of the work is to reveal the sound possibilities of the Prelude «To the Afternoon of Faun» performed 
on a piano, to identify modern textural and timbre solutions for transforming an orchestral texture into an independent 
piano text.

The research methodology is based on the methods of musical comparativistics and organology in its piano branch, 
as well as on the involvement of music-historical, textological and analytical approaches.

Scientific novelty. For the first time, the piano transcriptions of the Prelude «To the Afternoon of Faun» by C. Debussy 
are considered from the point of view of the transformation of the composer’s orchestral score into a virtuoso concert 
piano piece. In particular, the specificity of the piano transcription of the modern French pianist Alexander Tharaud is 
characterized as an example of purely pianistic modification of the texture of an orchestral work.

Conclusions. The transformation of C. Debussy’s orchestral piece into a concert piano piece takes place through 
the search for such pianistic textural solutions that are capable of giving orchestral timbres a piano image-sound equivalent. 
The creation of an independent concert piano transcription of the Prelude «To the Afternoon of Faun» by C. Debussy is 
based on the traditions of romantic pianism.

Key words: pianism, piano transcription, piano technique and texture, Debussy’s work.
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чинку фавна» на роялі. Виявити сучасні фактурні 
і темброві рішення перетворення оркестрової 
фактури у самостійний піаністичний текст.

Виклад основного матеріалу. У 1915 році 
К.  Дебюссі створює фортепіанну сюїту для 
двох фортепіано «En blanc et noir» («По білому 
і чорному»). У листі до Роберта Годе компози-
тор так коментує назву циклу: «Ці твори мають 
черпати свій колір, свої емоції просто від форте-
піано...» (Holloway, 2004). Тобто саме музичний 
інструмент тут обумовлює той «чорно-білий» 
ландшафт художнього простору для створення 
звукових образів. Втім у творчості К. Дебюссі, 
як відомо, існує й інший ландшафт – орке-
стровий ландшафт кольорів і тембрів. Широко 
популярний твір К. Дебюссі Прелюдія «Після-
полудневий відпочинок фавна» вже більше, ніж 
століття, у всіх на слуху як шедевр симфонічної 
музики, звукові кольори якої «розмовляють» 
тембрами флейт, гобоїв, англійського ріжка, 
кларнетів, фаготів, валторн, арф, групи струн-
них і, навіть, античних тарілочок. Ріхард Паркс 
у статті «A Viennese Arrangement of Debussy’s 
Prélude à l’après-midi d’un faune: Orchestration 
and Musical Structure» дає опис того враження, 
яке справляє на публіку оркестровий «Фавн»: 
«Для багатьох слухачів одне з найяскравіших 
вражень від Прелюдії «Післяполудневого від-
починку фавна» Клода Дебюссі — це її попере-
мінно мерехтливі чи хвилясті інструментальні 
кольори» (Parks, 1999). Така надзвичайна розпо-
всюдженість хрестоматійної оркестрової версії 
«Фавна» залишила без уваги фортепіанні версії 
твору, насамперед, авторську. Вона з’явилася 
у 1895 році практично одразу після виконання 
симфонічної партитури. К. Дебюссі переклав її 
для двох фортепіано, і тільки у 2018 році був 
створений запис у виконанні Марти Аргеріх 
і Стефана Ковацевіча (Argerich, 2018), а ноти 
перекладення ледве можна знайти у медіа-про-
сторі навіть сьогодні (Debussy, 1992). Більш 
відомою стала транскрипція М. Равеля для фор-
тепіано «Післяполудневого відпочинку фавна», 
що з’явилась аж через п’ятнадцять років після 
написання першого фортепіанного варіанту 
у 1910 року(Ravel, 1910). Вона насправді вико-
нується частіше, але передбачає чотириручну 
гру на одному роялі. 

Сама практика існування у концертному 
репертуарі різних альтернативних версій 
одного і того ж твору досить поширена. Так, 

наприклад, можна зазначити, що відомий 
опус М.  Равеля «Шляхетні та сентиментальні 
вальси» є популярним як в оркестрової версії 
[Collon, 2019], так і версії для одного соліста 
(Argerich, 2018a). Це свідчить про те, що різні 
варіанти равелевського твору набули паритет-
ності у концертному житті, їх грають як най-
відоміші оркестри, так і солісти. На жаль, цього 
про Прелюдію «Післяполудневий відпочинок 
Фавна» К. Дебюссі не скажеш.

Свої варіанти тембрових перетворень цей 
твір збирав упродовж століття. Після Равеля 
у 1912 році темброві конфігурації твору 
К. Дебюссі поєднались у руках одного піаніста, 
завдяки англійському піаністу Леонарду Бор-
віку (1868 – 1925), який написав фортепіанну 
транскрипцію (Borwick, 1912), скориставшись 
шаленим успіхом балетного втілення в рам-
ках дягілевських сезонів музики К.  Дебюссі 
у виконанні В. Ніжинського. Л. Борвік створив 
таку транскрипцію для фортепіано, яка стала 
досить відомою версією оркестрового твору, 
яку здатний виконати один музикант і до сьо-
годні. Після фурору виконання балетної версії 
«Післяполудневого відпочинку фавна» було 
не так багато спроб протипоставити орке-
стровим барвам інший тембральний варіант 
звучання твору. Зустрічаються транскрипції 
Ладісласа Куна у 1930, В.  Грязнова для двох 
рук (Gryaznov, 2014), Г.  Ріхтера для восьми 
рук (Debussy, 2009), але чи виконуються всі ці 
транскрипції на концертах всесвітньовідомими 
піаністами? Чи є всесвітньо відомі музичні 
альбоми з записами фортепіанного «Фавна»? 
Чи зайняла своє місце фортепіанна транскрип-
ція твору К.  Дебюссі у списках конкурсних 
творів? Майже до 2020 року відповідь на ці 
питання була однозначно негативною. Через 
більше, ніж століття після створення оригі-
нальної версії твору К. Дебюссі, після неодно-
разових видань транскрипції Леонарда Борвіка, 
у 2019 році французький піаніст Олександр 
Таро (1968)1 створив власну транскрипцію Пре-
людії «Післяполудневого відпочинку фавна» 
для фортепіано, виконання якої записав в аль-

1 Більш детально про А.Таро можна прочитати, наприклад, у таких 
дослідженнях: Воскобойніков Я.В. (2020) Джазові транскрипції 
Дж. Гершвіна у фортепіанному виконавстві академічної традиції; 
Воскобойніков Я.В. (2021) Піаніст та його інструмент (на прикладі 
творчості Олександра Таро); Воскобойніков Я.В. (2021) Модулю-
вання клавесинного звучання на роялі: репрезентація музики Бароко 
Олександром Таро.
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бомі «Поет фортепіано»2 у 2021 році. Піаніст 
знаходить нові зручні фактурні рішення вико-
нання того чи іншого оркестрового комплексу 
прелюдії на фортепіано, транскрипція стає не 
просто зручною, вона стає таким фортепіанним 
твором, який зацікавив тисячі і тисячі слухачів 
академічної музики. У кожній з створених тран-
скрипцій минулого століття змінювалися фак-
турні варіанти, але з точки зору піаністичності, 
змін після транскрипції Леонарда Борвіка майже 
не було. Простежимо, як розгорталося буття 
оркестрової партитури великого французь-
кого композитора у фортепіанному ландшафті.

Сам К. Дебюссі прекрасно володів як орке-
стровим, так і фортепіанним світом темб-
рів і звукових образів. Фортепіанний простір 
К.Дебюссі завжди вважався всесвітньовідо-
мими виконавцями як дуже піаністичний. Про-
блему в написанні і грі транскрипції такого 
твору, як прелюдія «Післяполудневого від-
починку фавна» К. Дебюссі, становить саме 
зручність гри, положення рук на клавіатурі 
в момент поєднання голосів теситурного роз-
маїття твору, піаністичності (тобто зручності 
рухів у виконанні кожної інтонації) і звукової 
майстерності контролю за кожним голосом. 
Отже як можливе перетворення оркестрового 
звучання у піаністичний текст? Як фактура 
того чи іншого оркестрового викладення стає 
зручною для рук піаніста? Які види фактури 
у оркестровому творі Дебюссі легко стають 
піаністичними, а які потребують змін? Як орке-
стровий твір стає самостійним і самодостатнім 
фортепіанним твором?

Якщо просто переписати оркестровий твір 
на фортепіано без врахування законів піанізму, 
сам собою не з’являється піаністичний фактур-
ний масив. Тобто гра такого оркестрового твору 
на роялі перш за все має бути зручною з точки 
зору охвату акордів, фізичної можливості озву-
чити середні голоси в акордах, які, часто, вихо-
дячи з первинного оркестрового варіанту твору 
стають дуже масивними, гра оркестрових педа-
лей тощо. Авжеж, створення піаністичного тек-
сту повинно бути нерозривно пов’язаним і зі 
змістовими образами, і ставити перед собою 
мету досягнення, перш за все, тембрально-зву-
кового художнього результату. У статті «Тео-
ретичний піанізм»: у пошуках досконалого 

2  «La poète du piano» Warner Classics.

прийому» Степанова О.  Ю.  пише – «поряд 
з трактуванням природного піанізму технічного 
аспекту, виникає його інтерпретація як шляху 
досягнення художньої мети» (Степанова, 2018). 
Як же створити такий художній досконалий 
фортепіанний твір, який міг би не просто пере-
дати гармонічний і мелодійний зміст оркестро-
вого, а розкрив би твір через фортепіанну спе-
цифіку монотембрових барв?

«Післяполудневий відпочинок фавна» наси-
чений довжинами оркестрових педалей, зву-
ків під лігою, пронизуючих усі пласти твору. 
Одним з таких прикладів є оркестрова педаль 
11-12 тактів вже на початку твору. (Нотний 
приклад №1). Порівняємо три відомі тран-
скрипції за хронологією: перша – авторська 
транскрипція К. Дебюссі для двох фортепіано 
і двох піаністів, друга – М. Равеля для одного 
фортепіано і двох піаністів і третя – Л.  Бор-
віка для одного роялю і одного піаніста. Якщо 
звернути увагу на партію струнних інструмен-
тів у партитурі, ми побачимо оркестрове тре-
моло, яким буквально пронизана уся Прелюдія, 
кожний з авторів приведених транскрипцій 
використовує один аналогічний піаністичний 
прийом – фортепіанне тремоло, гра основних 
гармонійних звуків по черзі у швидкому темпі 
на педалі – така практика перетворення фак-
тури зручна тоді, коли треба швидко прочитати 
партитуру, і, якщо виконувати таке фортепіанне 
тремоло буквально тридцять другими тривалос-
тями в основні долі з правою рукою, то майже 
повністю руйнується звуковий образ, прелюдія 
перетворюється у етюд. Другим виконавським 
варіантом такого тремоло може стати гра у мак-
симально швидкому темпі – проте таке тремоло 
порушує гармонічні переходи між співзвуччями. 

Як бачимо, Л.  Борвік скомпонував у лівій 
руці партію струнних, зберігаючи теситурний 
діапазон голосів. Даний фрагмент у варіантах 
трьох транскрипцій тільки частково піаніс-
тичний і зручний, бо граючи у такий спосіб, 
часто таку фактуру, яка дуже часто спливає 
у прелюдії, рука починає просто втомлюватись, 
особливо при додаванні до тремоло третього, 
а й іноді і четвертого голосу, також гра орке-
стрової педалі у такий спосіб тільки окреслює 
гармонію, і не дає можливість звучати роялю 
повноцінно, що одразу відбивається на можли-
вості концертного виконання твору.
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Нотний приклад № 1.
Прелюдія «Післяполудневий відпочинок фавна» К. Дебюссі партитура і три транскрипції

Нотний приклад № 2. 
Транскрипція Прелюді «Післяполудневого відпочинку фавна»  

К. Дебюссі О. Таро (2019) фрагмент 1
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Концертна фортепіанна література протя-
гом XIX-XXI століть збагачувалась зручними, 
піаністичними засобами виконання гармоній 
композиторами багатьох виконавських шкіл. 
К. Дебюссі добре знав, що рука піаніста майже 
не витримує статичності, закостенілість рухів 
завжди вважалися піаністами проблемою, яка 
призводить до затиснення, звук стає грубим, не 
контрольованим, здатним виконувати вузький 
спектр емоційної і тембрової палітри. Напроти, 
гнучкість, дихання, еластичність, володіння 
вагою руки завжди надає можливість контр-
олювати тембр, і проникати у найпотаємніші 
куточки тембру роялю – саме такими є форте-
піанні твори К. Дебюссі, вони є піаністичними. 

Неможна сказати, що три транскрипції, які 
були наведені вище, є незручними і непіаніс-
тичними, авжеж, вони поклали початок пошуків 
звучання «Післяполудневого відпочинку фавна» 
на роялі, але таке унаслідування оркестро-
вого простору перетворює тембри фортепіано 
на ілюстративну презентацію звуків оркестру. 
Рояль втрачає індивідуальність і свій про-
стір. Яке рішення знаходять сучасні піаністи? 

 Транскрипція Олександра Таро Прелю-
дії «Післяполудневого відпочинку фавна» 
К.  Дебюссі (Tharaud, 2019), частково зверта-
ється до досвіду минулого і не відмовляється від 
усіх попередніх рішень перетворення оркестро-
вої фактури у зручну фортепіанну, він додає до 
минулого досвіду свої фактурні рішення і ство-
рює композицію з пошуків минулого і власного. 
О. Таро виписав фактуру таким чином, що саме 
«по білому і чорному» рука лягає не просто на 

вірні звуки партитури, а лягає на настільки зна-
йому кожній руці, кожного піаніста фактуру, 
якою є арпеджіо, яка по звуках ре-мажорного 
акорду, природньо кладеться на клавіатуру 
і рухається у приємних і таких звичних для 
кісті піаніста рухах (Нотний приклад №2). 

Арпеджіо, яке чітко виписане і розраховане 
у часі, надає можливість піаністу розкрити 
тембр роялю у значно більшому діапазоні, 
так зовсім не порушуючи образів К.  Дебюссі 
О. Таро додаючи звуки гармонії до партії пра-
вої руки дозволяє гармонії можливість дихати 
ширше, ніж у вузькому діапазоні тремоло, ство-
рюється виграшна для роялю фактура. Гармо-
нія дихає і розширюється у діапазоні, і коли 
вона досягає дванадцятого такту, О. Таро пише 
звук у лівій руці діапазон якого, октавою нижче 
оркестрового звуку, доторкання до такого гли-
бокого звуку роялю, на відкритих демпферах 
педалі, буквально перетворює твір на форте-
піанну прелюдію, відкриває резонування вели-
кого простору роялю, прелюдія отримує мож-
ливість заповнити концертний зал, а піаніст, 
у свою чергу, контролювати насичення кожної, 
найдрібнішої долі такту барвами широкого 
ландшафту тембрів роялю. 

Широко відомо, що оркестр легко робить 
крещендо засобом поступового натиску на 
струну чи потужністю видиху на інструменті 
групи духових, піаністичним рішенням, яке 
знайшов О.  Таро є розширення діапазону 
роялю, яке природньо збільшує звуковий об’єм, 
саме таке рішення знаходить О. Таро у наступ-
ному фрагменті (Нотний приклад № 3).

Нотний приклад № 3. Транскрипція Прелюдії «Післяполудневого відпочинку 
фавна» К. Дебюссі О. Таро (2019) фрагмент 2



9

Fine Art and Culture Studies, Вип. 4, 2022

Розширення діапазону звучання у кульміна-
ціях, якщо йти від специфіки концертних форте-
піанних творів, вимагає віртуозне ускладнення 
фактури, однак необхідний такий виклад, який 
би не затьмарив мелодійні голоси. Олексан-
дра Таро використовує фактуру, яка буквально 
нагадує («цитує») Етюд Ф. Шопена № 12 op. 25  
(17-18 тт. рисунок 3), і додає до віртуозних паса-
жів вказівку pianissimo, яке утримує піаніста від 
зайвого нашарування пластів, натякає на пошук 
іншого фортепіанного тембру. А що стосується 
віртуозного пасажу наприкінці шістнадцятого 
такту, то кожен піаніст, на фізичному рівні 
з легкістю вгадає, наприклад, фактуру з Дру-
гого Скерцо op.31 (Chopin, ) сі-бемоль мінор 
(Нотний приклад № 4). 

Крещендо за допомогою трансформування 
гармонії у пасаж (Нотний приклад №3, т.16) 
створює природне фортепіанне звукове нарос-
тання, піаніст має можливість створити більш 
гнучке фразування. Посилання на фактуру 
творів Ф.  Шопена наближає транскрипцію до 
концертної сцени. Поряд з суто фортепіанним 
викладом О. Таро зовсім не відмовляється і від 
тремоло, але дає його дозовано і чергує з іншою 
фактурою, так можна бачити в партії лівої руки 
в тактах 17 та 18 тремоло (Нотний приклад № 3), 
яке іноді підсилює гармонійне навантаження. 

О. Таро у фактурі власної транскрипції вико-
ристовує досвід композиторів піаністів, твори 
багатьох з яких, він записав у більше, ніж сорока 
альбомах музики різних епох і стилів, але 
тільки у якості засобу розкриття змісту Прелю-

дії «Післяполудневого відпочинку фавна» через 
піаністичну майстерність, фактура у даному 
випадку виступає як розширення змісту твору 
через розкриття за допомогою тембрів роялю. 
У науковій праці Девіда Колтона «The Art 
of Piano Transcription as Critical Commentary» 
є думка, яка підкреслює значення фортепі-
анної транскрипції; «Цінність транскрипції, 
однак, виходить далеко за межі суто прак-
тичних міркувань, і, як зазначив Бузоні, жанр 
являє собою «незалежне мистецтво»(Colton, 
1992, 147). Дослідник пропонує таке влучне 
і лаконічне визначення транскрипції: «Тран-
скрипцію можна коротко описати як процес 
розширення та інтенсифікації»(Colton, 1992, 
120). Визначення інтенсифікації добре під-
ходить до тлумачення динамічності фактури, 
коли вона стає суто піаністичною. Нагадаю, 
що «інтенсифікація» (від франц. intensification 
від лат. intension – «напруження», «поси-
лення») – «сукупність заходів, спрямованих на 
посилення, збільшення напруженості, продук-
тивності, дієвості». (Щетініна, 2011) Наповне-
ння гармонійних вертикалей звуками арпеджіо 
створює динаміку зростання фрази іншої якості, 
яка на відміну від оркестрової, якій у даному 
творі, характерне збільшення одного звуку без 
його повторення, фортепіанна фактура напо-
внює довгі фрази новою динамічністю. Саме 
так художній образ оркестрового твору Прелю-
дії «Післяполудневого відпочинку фавна» може 
бути розкритий через комплекс піаністичних 
засобів перетворення фактури. 

Нотний приклад № 4. Ф. Шопен – Скерцо сі-бемоль мінор  
op. 31. Фрагмент
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Висновки і перспективи подальших дослі-
джень. Отже, перетворення оркестрового зву-
чання Прелюдії «Післяполудневого відпочинку 
фавна» Дебюссі у піаністичний текст відбува-
ється в фортепіанній версії О.Таро у такий спосіб:

- використання арпеджіо замість тремоло 
у перетворенні довгих звуків в оркестрі на фор-
тепіанну фактуру;

- використання звукового простору роялю 
завдяки розширення діапазону звучання і дода-
ванню крайніх звуків басового регістру; 

- уникнення використання однакової дина-
міки в різних пластах фактури; 

- використання педалі в рамках однієї гармо-
нії для розширення тривалостей звучання гар-
монійних пластів; 

- пошук зручної, піаністичної фактури 
з власного виконавського досвіду;

- уникнення статичних акордових структур 
в музичних фрагментах довгого оркестрового 
крещендо; 

- використання фактури, яка не порушує 
пластику рухів.

Широко відомо, що звуковий і тембровий 
простір творів К. Дебюссі для фортепіано не 
поступається оркестровому. Гра оркестрової 
фактури Прелюдії «Післяполудневого відпо-
чинку фавна» К.  Дебюссі «по білому і чор-
ному» у пошуку того чи іншого звукового 
образу має походити з піаністичного досвіду 
фактурних рішень, коли враховуються закони 
піанізму, і саме тоді створюється фортепіан-
ний тембровий ландшафт, з’являється такий 
переклад, що має право бути самостійним 
концертним твором. Багатий різнобарвний 
музичний колорит Прелюдії «Післяполуд-
невого відпочинку фавна» К.  Дебюссі зву-
чить на великій сцені у «монохромному» 
варіанті і стає перлиною медіа-простору, 
у аудіо-запису французький піаніст власною 
майстерністю і віртуозністю, також як і орке-
странти, розкриває сутність оркестрового 
твору, але сутність стає вже новою концеп-
цією, бо вона опиняється вже в іншому про-
сторі – на «чорно-білій» території рояльного 
тембру (Tharaud, 2020).
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