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НАЦІОНАЛЬНА ІДЕНТИЧНІСТЬ ТВОРЧОСТІ БОГДАНА ВЕСЕЛОВСЬКОГО  
У КОНТЕКСТІ СТАНОВЛЕННЯ ЕСТРАДНОЇ МУЗИКИ  

ПОЛІКУЛЬТУРНОГО ЛЬВОВА

Серед «знакових» імен української музичної культури ‒ Іван-Богдан Веселовський, чия діяльність у Львові 
в період міжвоєнного двадцятиріччя здійснила «вибух» у сфері естрадної музики.

Мета статті – конструювання рис національної ідентичність у творчості Богдана Веселовського у контек-
сті становлення естрадної музики полікультурного Львова.

Наукова новизна полягає у маркуванні рис національної ідентичності у діяльності Богдана Веселовського 
та однодумців мистця у полікультурному Львові міжвоєнного двадцятиріччя ХХ століття.

У висновку зазначається, що українська національно-ідентична естрадна музика у полікультурному Львові в період 
міжвоєнного двадцятиріччя ХХ століття мала наступні характеристики. Вказаний феномен виник із потреби тво-
рення у багатонаціональному львівському міському соціокультурному середовищі із домінуючим польським впливом 
українського розважального національно-ідентичного осередку; творцями стали професійні музиканти ‒ випускни-
ки та студенти Львівської консерваторії, представники молодого покоління із інтеліґентних, національно свідомих 
галицьких родин, учасники «Пласту», національно-визвольних змагань та ін.; це явище увібрало передові жанрові 
і стилістичні віяння західноєвропейської та американської розважальної музики, а також елементи львівської батяр-
ської пісні, та поєднало у собі танцювальну (танго, фокстрот та ін.) основу і національний колорит; пісня справила 
визначальний вплив на подальший розвиток музичної естради міста Львова та Галичини, а також суттєвий вплив на 
українську естраду у цілому, функціонуючи навіть в умовах підпілля та сталінських заборон, без озвучування справ-
жніх імен її творців; львівська естрадна пісня увійшла у культуру сучасності у вигляді як оригінальних ретро-компози-
цій «забутих» та заборонених мистців, так і модерних кавер-версій хітів минулого століття.

Богдан Весоловський, а також Ярослав Барнич, Анатоль Кос-Анатольський та ряд інших галицьких мистців 
у 1920‒1940-х роках, перебуваючи під польською владою та в жорстоких умовах німецько-нацистського та біль-
шовицько-радянського режимів, створили перші шедеври української естради, сповненої ознак національної іден-
тичності, чим заклали основи майбутнього розвитку національної естрадної пісні, що стала промовистим сим-
волом українства у радянську добу. При цьому більшість творців цього жанру, за винятком А. Кос-Анатольського 
та деяких інших, «розсіялися по світу», а їхня яскрава, колоритна, модна творчість, часто безіменна, продовжу-
вала звучати, подекуди вириваючись із лещат радянського тоталітаризму. У її дослідженні вбачаємо перспек-
тиви подальших наукових розвідок за окресленою тематикою.

Ключові слова: національна ідентичність, українська естрадна музика, Богдан Веселовський, музична куль-
тура Львова, музична культура міжвоєнного двадцятиріччя ХХ століття.
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THE NATIONAL IDENTITY BY BOHDAN VESELOVSKYI’S WORK IN THE CONTEXT 
OF THE POP MUSIC FORMATION IN MULTICULTURAL LVIV

Among the «iconic» names of Ukrainian musical culture is Ivan-Bohdan Veselovskyi, whose activities in Lviv during 
the interwar twenties caused an «explosion» in the field of pop music.

The aim of the article is to construct the features of national identity in the work by Bohdan Veselovskyi in the context 
of the pop music formation in multicultural Lviv.

The scientific novelty consists in marking the features of national identity in the activities by Bohdan Veselovskyi 
and fellow artists in the multicultural Lviv of the interwar twenties of the 20th century.

In conclusion to the article, it is noted that Ukrainian nationally identical pop music in multicultural Lviv during 
the interwar period of the 20th century had the following characteristics. This phenomenon arose from the need to create 
a Ukrainian entertainment center of national identity in the multinational Lviv urban socio-cultural environment with 
a dominant Polish influence; the creators were professional musicians ‒ graduates and students of the Lviv Conservatory, 
representatives of the younger generation from intelligent, nationally conscious Galician families, participants of «Plast», 
national liberation competitions, etc.; this phenomenon absorbed the advanced genre and stylistic trends of Western 
European and American entertainment music, as well as elements of the Lviv batyar song, and combined a dance (tango, 
foxtrot, etc.) basis and a national flavor; the song had a decisive influence on the further development of the musical pop 
scene of the city of Lviv and Galicia, as well as a significant impact on the Ukrainian pop scene as a whole, functioning 
even in the conditions of the underground and Stalinist bans, without the real names of its creators being announced; 
the Lviv pop song entered modern culture in the form of original retro compositions of «forgotten» and banned artists, as 
well as modern cover versions of hits of the last century.

Bohdan Vesolovskyi, as well as Yaroslav Barnych, Anatol Kos-Anatolskyi and a number of other Galician artists in 
the 1920s and 1940s, while under Polish rule and in the brutal conditions of the German-Nazi and Bolshevik-Soviet regimes, 
created the first masterpieces of Ukrainian pop, full of features national identity, which laid the foundations for the future 
development of the national pop song, which became an eloquent symbol of Ukrainianness in the soviet era. At the same time, 
most of the creators of this genre, with the exception of A. Kos-Anatolskyi and some others, «scattered around the world», 
and their bright, colorful, fashionable work, often nameless, continued to sound, sometimes breaking out of the grip of Soviet 
totalitarianism. In her research, we see the prospects for further scientific research on the outlined topic.

Key words: national identity, Ukrainian pop music, Bohdan Veselovskyi, musical culture of Lviv, musical culture 
of the interwar twentieth century.

Актуальність проблеми. Як один із мульти-
національних культурних європейських центрів, 
Львів увібрав кращі музичні здобутки попередніх 
століть і трансформував їх у розмаїтих виявах 
сучасності. Аналізуючи музичну культуру Гали-
чини перших десятиліть ХХ століття, дослідники 
вказують на низку факторів, які сприяли її актив-
ному розвитку, а саме: унікальність географічного 
розташування на перехресті шляхів між Заходом 
і Сходом, наявність аристократичного та демо-
кратичного середовищ, багатонаціональність 
та багатоконфесійність, культурне наповнення 
міста зі статусом столиці королівства Галичини 
і Лодомерії, прагнення еліти переймати передові 
культурні здобутки західноєвропейських цен-
трів, у тому числі стосовно музичних товариств, 
багатство та тяглість музично-історичної памʼяті, 
особливу роль оригінального та багатого кар-
патського фольклору (Мазепа, 2018: 135‒136). 
У таких, у цілому, сприятливих умовах (а в порів-
нянні з умовами покріпаченої Російською імпе-
рією Наддніапянської України ‒ навіть дуже 
сприятливих) у Львові від ХІХ століття розвива-
лося чимало співочих товариств, цехів та інших 
обʼєднань. У цьому контексті варто заакцентувати 
декілька особливо важливих моментів, описаних 

Т.  Мазепою, а саме: «“духовна ідентичність” 
залишалася надто важливою для представни-
ків шести головних конфесій краю» (2018: 135) 
та «у ХІХ ст. історична пам’ять стала основою 
патріотичних настроїв та національної ідентич-
ності бездержавних народів Галичини, (переду-
сім українців та поляків, дещо пізніше – євреїв)» 
(2018: 136). 

Вказані патріотичні настрої відіграли вагому 
роль для формування у перших десятиліттях 
ХХ століття національної розважальної музики, 
адже, поряд із осередками, що культивували 
академічний репертуар «високого» мистецтва, 
побутували різноманітні музичні та театральні 
обʼєднання, часто створені за етнічною належ-
ністю (австрійські, польські, вірменські, єврей-
ські, українські, сербські та ін.), в яких розви-
вався «легкий» жанр. Серед «знакових» імен, до 
спадщини яких звертаємося сьогодні, ‒ Богдан 
Веселовський та однодумці мистця, чия діяль-
ність у Львові в період міжвоєнного двадцяти-
річчя здійснила «вибух» у сфері української 
естрадної музики.

У добу більшовицької окупації ряд про-
відних діячів музичної культури були або 
фізично знищені, або емігрували, або були 
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вимушені змінити ідеологічні та естетичні орі-
єнтири творчості. Відтак, актуальною пробле-
мою сучасного музикознавства є дослідження 
спадку творців львівської розважальної музики 
вказаного періоду як носіїв національної іден-
тичності у полікультурному місті в умовах без-
державності України.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Історія життєтворчості композитора та наці-
онально-культурного діяча Богдана Весолов-
ського проаналізована у публікаціях дослідни-
ків у діаспорі, серед яких ‒ Л. Калинич (1973), 
М.  Антонович (1981), на початку доби Неза-
лежності ‒ у статтях таких авторів, як В. Зорич 
(1998), У. Молчко (2003), у наш час ‒ у працях 
Р. Гавалюк (2019), І. Осташа (2013) та ін., а також 
знайшла відображення у фільмах О. Зелінського 
«Богдан Весоловський та його пісні» (2012), 
радіопередачах про долю мистця та ін. (Олек-
сандр Зелінський…, 2012), І.  Осташа «Бонді 
або повернення Богдана Весоловського» (2019) 
та інших популярних дослідженнях, твори май-
стра танцювальної музики зазвучали як в ори-
гінальних версіях, так і в переспівах і каверах, 
зокрема, гуртів «Wszystko», «Львівське ретро», 
«Бонді», Олега Скрипки та інших виконавців. 
Фактологічні дані та певні ідеї вказаних праць 
враховані у представленій статті.

Метою статті є конструювання рис націо-
нальної ідентичність у творчості Богдана Весе-
ловського у контексті становлення естрадної 
музики полікультурного Львова.

Виклад основного матеріалу. Звертаючись 
до передумов формування української естради 
у Львові, зазначимо, що керовані «пошуками 
національної ідентичності» (М.  Новакович 
(2020)), українці Галичини у 1860-х роках утво-
рили у Львові театр «Руська Бесіда», який, 
з-поміж іншого, ставив водевілі, оперети, мело-
драми з музикою М. Вербицького ‒ це співогра 
«Підгіряни», «В людях ангел не жона, вдома 
з мужом сатана», «13-й жених, або Мрії перед 
весіллям», «Сільські пленіпотенти» та ін. 

У процесі культурних взаємовпливів і наша-
рувань у середині ХІХ століття виникло осо-
бливе явище ‒ батярська субкультура, що набула 
кульмінаційних хвиль розвитку на зламі століть 
перед Першою світовою війною та у міжво-
єнне двадцятиріччя. Авантюрний, зі специфіч-
ною говіркою стиль спілкування яскраво відо-
бразився на популярній міській пісні: «не так 

вже й багато часу спливло у Полтві з тих часів, 
коли Львів виспівував зранку до ночі батярувки 
і переповідав все нові і нові витівки невтомних 
міських шалапутів – батярів» (Космолінська, 
2004), утворивши «цілий шмат унікальної місь-
кої культури зі своєю мовою, піснями, кодек-
сом чести, традиціями, навіть модою» (Кос-
молінська, 2004). Згодом, у 1920‒1930-ті рр., 
батярська пісня справить вплив на формування 
української пісенної естради. Проаналізувавши 
роль батярської субкультури для становлення 
і розвитку розважальної музики Галичини, 
В. Конончук виділив два періоди активного 
побутування львівської вуличної пісні ‒ до 
Першої світової війни та міжвоєнне двадцяти-
річчя (Конончук, 2006: 5). Передумовами появи 
музичного репертуару, характерного для пер-
шого названого періоду, автор вважає декілька 
взаємопереплетених процесів: синтез поль-
ського, руського, австрійського та угорського 
народно-пісенного матеріалу, трансформова-
ного у контексті галицької фольклорної тради-
ції; розповсюдження опереткової музики, яка, 
у спрощеному варіанті, «вийшла» з театрів на 
сцени розважальних закладів; як наслідок ‒ вза-
ємовпливи міського фольклорного пісенного 
пласту та творів розважальних жанрів профе-
сійної музики. Результатом описаних процесів 
стали «пісеньки львівського передмістя», попу-
лярні у часи перед Першою світовою війною. 
Характерними ознаками другого періоду є про-
фесіоналізація та комерціалізація естради, під 
впливом вказаних процесів відбулося посту-
пове «перенесення» львівської вуличної пісні на 
естрадну сцену, у результаті чого цей жанр спо-
чатку перестає бути власне вуличним, а після 
зміни політичної влади 1939 року припиняє 
активний розвиток. Проте, автор зазначає, що 
«львівська вулична пісня виконала свою істо-
ричну місію – вона не тільки стала потужним 
чинником, що сприяв зародженню та розви-
тку у Львові поширеного в Європі соціально-
музичного явища під назвою «третій пласт», 
але й явила світу характерну та знамениту 
львівську говірку та вуличну пісню під назвою 
“батярỳвка”» (Конончук, 2006: 5), котра, у свою 
чергу, у подальшому вплинула на формування 
специфічного львівського пласту пісенно-
естрадного мистецтва.

У цілому, у міжвоєнне двадцятиріччя Львів 
став осередком активного розвитку міської 
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пісенної культури різних етнічних середовищ ‒ 
польського, українського, єврейського, австро-
німецького, чеського та інших. Так, наприклад, 
активного розвитку набуло польське естрадно-
джазове мистецтво, одним із найяскравіших 
представників якого став Генрик Варс (Варшав-
ський), автор низки відомих композицій, у тому 
числі музичної візитівки міста, пісні «Tylko 
we Lwowie» («Lwów jest jeden na świecie») до 
кінофільму «Włóczęgi», музики до інших кіно-
фільмів, засновник і диригент колективу «Tea-
Jazz», що у 1939‒1940 роках функціонував при 
Львівській філармонії. Колектив, до складу 
якого входили Бер Патока (труба), Йосип Тро-
піс і Вельхам (саксофон), Марек Глейх (рояль), 
Еміль Брій (скрипка), Гольдберг (ударні) 
(Симоненко, 2004), концертував, пропагуючи 
галицьку «легку» музику, розвиваючи інстру-
ментальний джаз ‒ украй рідке явище у біль-
шовицькому СРСР. 

Розмірковуючи над процесом формування 
української естрадної музики, Р. Гавалюк звер-
тає увагу на її витоки, серед яких ключовим став 
жанр естрадного ревʼю, який побутував у Гали-
чині та, зокрема, у Львові при нічних закла-
дах культури під назвою «нахтлокалі», а також 
функціонуючі мистецькі кабаре при казино 
та ін. У місті виникли українські театри, що 
виконували естрадні ревʼю, серед яких ‒ «Сту-
дія Цвіркун», «Заграва», «Богема», «Золотий 
усміх» під керівництвом А. Кос-Анатольського, 
керівниками мандрівних труп стали Богдан 
Сарамага, Йозеф і Ярема Стапники, Карабі-
невич, Комаровський, Медковічелло та інші 
творчі особистості того часу. Пісні, що зву-
чали у театральних виступах та стали осно-
вою для творення жанрів радоспіву, водевілю, 
оперети, зінґшпілю, мали шанси стати хітами 
та звучати зі сцени як окремі твори. Зокрема, 
виконувалися в аранжуванні для чоловічого 
квартету, що мало назву «ревелєрс» ‒ за пріз-
вищем американського родинного квартету, 
та звучали або акапельно, або у супроводі фор-
тепіано, гітари, акордеону або інших інстру-
ментів (Гавалюк, 2019). Основою для творів 
ставали танцювальні жанри ‒ танго, фокстрот 
та інші, пісні насичувалися джазовими ритмо-
інтонаціями, що наближало це явище до пере-
дових європейських тенденцій та показувало 
естрадну пісню як модний продукт свого часу. 
Ключові фігури, у чиїй творчості сформувалася 

українська естрадна пісня, ‒ мистці Богдан 
Весоловський, Володимир Стоне-Балтарович, 
Степан Гумінілович, Ярослав Барнич, Євген 
Козак, Анатоль Кос-Анатольський, Василь Без-
коровайний, Василь Адаманів, Осип Курочко, 
Нестор Нижанківський (Гавалюк, 2019; Конон-
чук, 2006) та ін. 

Справжню музичну революцію у Львові 
перед Другою світовою війною здійснили три 
українські танго Івана-Богдана  Весоловського 
(1915‒1971) ‒ «Ти і твої чорні очі» і «Прийде 
ще час» на вірші, створені спільно зі Степаном 
Чарнецьким, «Усміх тій таємничий» на слова 
Ярослава Масляка, пісні та модній танцюваль-
ній основі «Спи, моя кохана», «Чи винен я» 
та ін. Виходець із патріотично налаштованої 
родини стрийських інтеліґентів, пластун, вихо-
ванець балету Василя Авраменка, що навчався 
у Стрийській філії Вищого музичного інсти-
туту у класах Василя Барвінського, Станіслава 
Людкевича та Миколи Колесси, мистець вже 
у молодому віці заявив про себе, як таланови-
тий естрадний композитор (на час написання 
вказаних танго Б.  Весоловському було близько 
20-ти років) (Осташ, 2013). Із усього пісенного 
спадку, який, за розповсюдженими даними, налі-
чує близько 130-ти позицій (Муха, 2004: 52), за 
даними Р. Гавалюк ‒ 150 пісень (2019), ряд творів 
написано на вірші провідних українських пое-
тів ‒ Олександра Олеся, Володимира Сосюри, 
Максима Рильського, Василя Симоненка та ін., 
в яких яскраво відображено риси національно-
патріотичної ідентичності ‒ крізь образи-архе-
типи Природи ‒ Рідної землі, Серця та ін. Серед 
таких композицій ‒ «На білу гречку впали 
роси» (М. Рильський), «Білі акації» (О. Олесь), 
«Море радості» (В. Симоненко), «Жоржина» 
(В. Сосюра), «Життя» (В. Сосюра) та ін.

Львівський період вирізняють як час напи-
сання любовної лірики, еміґраційні віденський 
та монреальський ‒ сповнені громадянського 
пафосу («Чар карпатських гір», «Лети, туж-
лива пісне» та ін.). Як кращі твори, В. Конон-
чук називає танго «Тихо без слів» за віршем 
Івана Патолі, «І ти прийшла» на поезію Воло-
димира Сосюри, «Ніччю» за Ярославом Кли-
мовичем та привносить їхній аналіз у науко-
вий контекст(Конончук, 2006). Для нашого 
дослідження важливим є той факт, що, за сло-
вами Р.  Гавалюк, «у міжвоєнне двадцятиліття 
для українців була важливою національна 
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ідентичність (курс. ‒ Х.  О.), що проявлялося 
і в культурі: музиканти зі Львова усіма силами 
намагалися створити продукцію, конкурентну 
тогочасній польськомовній естраді» (Гавалюк, 
2019), аналогічно як в інших сферах життя 
«польського» Львова засновувалися «численні 
українські молодіжно-спортивні, патріотичні, 
руханкові товариства, серед яких: «Пласт», 
«Рух», «Сокіл», «Січ» та інші, які виконували 
руханкові вправи під український музичний 
супровід» (Гавалюк, 2019). 

Для виконання україномовних композицій 
Леонідом Яблонським був створений колек-
тив, що став широко відомим і популярним 
як «Джаз-капела Яблонського» (або «Ябцьо-
джаз»), куди увійшли Степан Гумінілович 
(скрипка), Анатоль Кос-Анатольський (форте-
піано). До колективу приєдналися Богдан Весо-
ловський (акордеон), що став «штатним» ком-
позитором капели, та Ірина Яросевич (вокал), 
яка згодом була відомою як Ірена Андерс 
та Рената Богданська. Окрім оригінальних 
композицій, «Ябцьо-джаз» виконував кавери 
«західних» шлягерів. У сучасних науково-попу-
лярних розвідках з історії львівської культури 
міжвоєнного двадцятиріччя знаходимо відо-
мості про те, що Б.  Весоловський за декілька 
років до появи «Ябцьо-джазу» створив у Стрию 
з числа гімназистів гурт «Ревелєрси», куди 
увійшли також майбутній Глава УГКЦ Іван-
Мирослав Любачівський, брат поетеси Іванки 
Патолі та ін. (Овсяник, 2015). Популярність 
новоствореної Джаз-капели Яблонського була 
надзвичайною, а дослідник життя Б. Весолов-
ського Ігор Осташ назвав «Ябцьо-джаз» «львів-
ським “Бітлз”» (2013). 

Діяльність капели розпочалася у курорт-
ному Гребеневі Стрийського району, де бувала 
«на водах» рафінована й багата публіка, а також 
видатні діячі Ф.  Фердінанд, А.  Шептиць-
кий, У.  Черчилль та ін., музиканти виступали 
у Львові та інших курортних містах. Для важ-
ливих виступів «Ябцьо-джаз» обʼєднувався 
із капелою під керівництвом Івана Кос-
тюка, звучали також українські пісні у хоро-
вому виконанні під орудою Леоніда Лепкого 
у фортепіанному супроводі видатних маестро 
Н. Нижанківського, А. Рудницького, Р. Савиць-
кого (Осташ, 2013). Описуючи діяльність колек-
тиву, Н.  Шешуряк характеризує його учасни-
ків як «українських патріотичних мажорів» із 

родин військових УНР (зокрема, Леонід Яблон-
ський ‒ син полковника УНР), політиків, адво-
катів, лікарів (2019), Богдан Весоловський із 
братом були активними учасниками «Пласту» 
(брат Ярема ‒ провідником славетного куреня 
«Лісові чорти» (Овсяник, 2015)), а Ірина Яро-
севич походила з родини священика-капелана 
Яросевича та, по матері, була племінницею 
священника, композитора і диригента Остапа 
Нижанківського та співака Олександра Нижан-
ківського, у консерваторії навчалася на одному 
курсі із Романом Шухевичем (Яворська, 2020). 
Безумовно, такі родинні витоки та оточення 
сформували глибокі патріотичні почуття в учас-
ників колективу.

Аналіз творчої спадщини Б.  Весоловського 
львівського періоду показав, що мистець 
у модні танцювальні жанри танго, фокстроту, 
легкого вальсу привніс питомо-українську спі-
вочість, що надало звучанню рис національної 
музичної ідентичності, поряд із важливим укра-
їномовним вербальним чинником. Наприклад, 
в одному з найбільш популярних танго «При-
йде ще час» (1937) поетичний текст, написаний 
композитором сумісно зі Степаном Чарнецьким 
(автором гімну «Ой у лузі червона калина») 
містить характерні для національної менталь-
ності образи гаю («В гаях стежками…»), спі-
ваючих соловʼїв («Послухать ще, як співають 
соловʼї…») та інші, що втілюють архетипи 
Природи ‒ Рідної землі та Серця ‒ менталь-
ної основи відомої української музикальності. 
У музичному виразі це доповнюється такими 
характерними прийомами, як широкі висхідні 
стрибки із наступним низхідним «кружля-
ючим» заповненням, оспівуванням устоїв із 
затриманнями, секвенційністю тощо.

Ще більш виразно українська пісенність 
проступає у композиції Б.  Весоловського  
«Я знов тобі» на слова Ганни Чубач, що збері-
глася у надзвичайно проникливому та високо-
художньому виконанні Ірини Яросевич (Ренати 
Богданської-Андерс) та оркестру Стіва Нор-
берта на платівці «Мрія», у запису, здійсненому 
у 1969 році (за два роки до смерті Б. Весолов-
ського), разом із танго «Було високе чисте небо» 
на слова Лесі Тиглій. Поетичний текст твору 
маркує два головних національно-ментальних 
архетипи. Перший із них ‒ Природи-Землі, 
показуючи кохання навіть вищим від любові до 
неї: «І хай простить мене земля, / Мені краси 
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її не треба, / Коли тебе на ній нема», а також 
уособлюючи героїню із самотньою пташкою: 
«Я тільки пташка, що шукає / Своє загублене 
крило». Другий архетип ‒ Слова, виражений 
у фразі «…кладу любов свою в рядки», що 
надає поетичному змісту ще більш високого 
сенсу, повʼязуючи кохання із символікою рід-
ної мови. Головними музичними виразовими 
засобами у творі є мелодична лінія широкого, 
характерного для національної ліричної пісен-
ності, розвитку, яка «блукає», уникаючи стій-
кості, «розцвічена» чергуванням підвищеного 
і діатонічного четвертого ступеня та меланхо-
лійними висхідними октавними стрибками, 
мʼяко-синкопований ритм, що не порушує 
загальної атмосфери пісенної лірики, а лише 
додає їй модної пікантності, а також міноро-
мажорна ладова змінність, що підкреслює куль-
мінаційні моменти поетичного тексту ‒ «лелію 
мрію білоброву…», «мені краси її не треба…».

Широку популярність також отримали такі 
пісні Б.  Весоловського, як «Ніччю» на слова 
Ярослава Климовича, «Намалюй мені ніч» за 
віршем Миколи Петренка, «Тихо без слів» на 
слова Іванни Патолі, «І ти прийшла» на слова 
Володимира Сосюри та ряд інших. 

Перед Другою світовою війною мистець 
завершив навчання на юридичному факультеті 
Львівського університету (1937) та у Консуль-
ській академії у Відні (1939), що дало мож-
ливість у воєнний час зайняти посаду уря-
довця прикордонної контрольної служби між 
Австрією та Німеччиною, де Б.  Веселовський 
допомагав українцям еміґрувати з території, 
окупованої радянськими більшовиками. Пере-
їхавши у 1949 році до Канади, з часом отри-
мавши можливість працювати на радіо «Голос 
Канади» у Монреалі, де очолював українську 
секцію міжнародної служби (Муха, 2005), 
доклався до збереження української культури 
та національної ідентичності у часи, коли ці 
явища нещадно нищилися пануючим сталініз-
мом на теренах СРСР. 

У Канаді змінилися жанрово-стилістичні 
пріоритети Б. Весоловського ‒ композитор від-
ходить від пісень-танго та звертається до поезії 
сучасних мистцеві класиків української літера-
тури ‒ М.  Рильського, П.  Тичини, В.  Сосюри 
В.  Симоненка, Г.  Чубач, Т.  Осьмачки та ін. 
З Батьківщиною мистця повʼязували листування 
з родиною і колегою А.  Кос-Анатольським 

(Овсяник, 2015), а також приїзд, за декілька 
років до смерті, у 1968 році, до Львова і Канева, 
про що згадують більшість дослідників твор-
чості композитора. Хоча Б.  Весоловський був 
вимушений еміґрувати, пісні мистця, напи-
сані у 1930-х роках, звучали у Львові і в часи 
радянської окупації. Юлія Овсяник у статті 
«Століття маестро Бонді» наводить спогади 
музичного редактора Львівського радіо Олени 
Онуфрів: «Про Богдана кажуть, що він повер-
тається в країну, але ті пісні, які він написав 
у 30-ті роки у Львові, ніколи її не покидали. 
Хоч зрідка лунали зі сцени, але співалися вдома, 
побутували в усній традиції ще й у 1950-1970-х 
роках. Хоч ім’я автора, який перебував в емі-
грації в Канаді, не називали» (Овсяник, 2015). 
Також вказує, що вперше з довоєнних часів імʼя 
автора було оголошене у другій половині 1980-х 
років, коли шлягери Б.  Весоловського почав 
виконувати ансамбль «Львівське ретро» під 
керівництвом Олександра Зелінського з соліс-
тами Василем Бокочею та Орестою Цимбал, 
а згодом ‒ і «Галицька ревія» з Лесею Боровець, 
що виконали пісню-танго «Ти і твої чорні очі» 
(Овсяник, 2015). 

Висновки та перспективи подальших 
досліджень. Таким чином, аналізуючи процес 
становлення української національно-ідентич-
ної естрадної музики полікультурного Львова 
у період міжвоєнного двадцятиріччя ХХ сто-
ліття, приходимо до висновку про такі її харак-
теристики. Вказаний феномен виник із потреби 
творення у багатонаціональному львівському 
міському соціокультурному середовищі із домі-
нуючим польським впливом українського роз-
важального національно-ідентичного осередку; 
творцями стали професійні музиканти ‒ випус-
кники та студенти Львівської консерваторії, 
представники молодого покоління із інтеліґент-
них, національно свідомих галицьких родин, 
учасники «Пласту», національно-визвольних 
змагань та ін.; це явище увібрало передові жан-
рові і стилістичні віяння західноєвропейської 
та американської розважальної музики, а також 
елементи львівської батярської пісні, та поєд-
нало у собі танцювальну (танго, фокстрот та ін.) 
основу і національний колорит; пісня справила 
визначальний вплив на подальший розвиток 
музичної естради міста Львова та Галичини, 
а також суттєвий вплив на українську естраду 
у цілому, функціонуючи навіть в умовах підпілля 
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та сталінських заборон, без озвучування справ-
жніх імен її творців; львівська естрадна пісня 
увійшла у культуру сучасності у вигляді як ори-
гінальних ретро-композицій «забутих» та забо-
ронених мистців, так і модерних кавер-версій 
хітів минулого століття.

Богдан Весоловський, а також Ярослав Бар-
нич, Анатоль Кос-Анатольський та ряд інших 
галицьких мистців у 1920‒1940-х роках, пере-
буваючи під польською владою та в жорстоких 
умовах німецько-нацистського та більшовицько-
радянського режимів, створили перші шедеври 

української естради, сповненої ознак національ-
ної ідентичності, чим заклали основи майбут-
нього розвитку національної естрадної пісні, 
що стала промовистим символом українства 
у радянську добу. При цьому більшість творців 
цього жанру, за винятком А. Кос-Анатольського 
та деяких інших, «розсіялися по світу», а їхня 
яскрава, колоритна, модна творчість, часто без-
іменна, продовжувала звучати, подекуди вирива-
ючись із лещат радянського тоталітаризму. У її 
дослідженні вбачаємо перспективи подальших 
наукових розвідок за окресленою тематикою.
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